Ki Arta Chinei ARTA ȚĂRILOR ȘI POPORULUI LUMII MOSCOVA "ARTĂ" Alcătuit de N A Vinogradova Referent al Departamentului de Artă Străină al Institutului de Cercetare de Teorie și Istorie a Artelor Plastice al Academiei de Arte a URSS și - ( - / ' ISBN - - - De la Editura „Fine Art” Arta chineză a erelor trecute a ocupat pe bună dreptate un loc important în istoria culturii mondiale Imaginile artistice create în Antichitate și Evul Mediu de poporul chinez sunt atât de diverse și marcate de o originalitate atât de vie, încât puțini oameni rămân indiferenți Maeștrii chinezi, îndepărtați de noi de multe secole, au lăsat în urmă o moștenire grandioasă, inclusiv monumente de arhitectură, sculptură, pictură și meșteșuguri artistice de o frumusețe unică Poeții și prozatorii chinezi au reușit să transmită zilelor noastre un simț reverent entuziast al frumuseții naturii, un interes pentru diversele fenomene ale vieții și, deși cultura artistică a Chinei antice și medievale conține o lume de idei care este în mare măsură diferită din ceea ce predomină în țările europene și trăiește în conformitate cu propriile legi, trăsăturile dezvoltării artei chineze sunt dezvăluite în toată bogăția lor celor care nu precupețesc niciun efort pentru a-i simți aroma și a înțelege viziunea asupra lumii a creatorului ei Una dintre trăsăturile importante care disting cultura chineză din trecut este continuitatea dezvoltării sale și vitalitatea extremă În ciuda războaielor, revoltelor și raidurilor nomazilor, viața artistică din această țară, până la Evul Mediu târziu, nu și-a pierdut nici activitatea, nici un fel de soliditate, contopind toate influențele externe, păstrându-și independența și originalitatea Acumularea valorilor artistice a mers în paralel cu formarea de tehnici și metode durabile China este una dintre puținele țări în care dezvoltarea consecventă a culturii de-a lungul a mii de ani a dus la o tradiție atât de puternică, încât viața artistică chiar și din vremurile apropiate nu poate fi înțeleasă fără cunoașterea erelor cele mai îndepărtate Cultura chineză este una dintre cele mai vechi Teritoriul Chinei a fost locuit de oameni deja în stadiul paleoliticului timpuriu Descoperirile arheologilor au arătat că făcea parte din zona formării inițiale a unui om modern În evoluția sa istorică, China a trecut printr-o serie de etape importante care sunt comune cu dezvoltarea altor țări Din mileniul V î Hr e până la mijlocul secolului al XIX-lea schinnuyu, epocile sclavagiste și feudale O perioadă antică extrem de lungă a lăsat o amprentă importantă asupra vieții spirituale a țării În acest moment a fost pusă temelia întregii sale culturi ulterioare În ultimele secole, care au încheiat perioada antică, când s-au format marile imperii de sclavi Qin și Han s-au format doar caracteristicile sale principale, dar a avut loc și formarea poporului chinez - În antichitate, chinezii au creat valori spirituale semnificative Originea ideilor mitologice, transmise oral din generație în generație și consemnate mult mai târziu în cărți, datează din antichitate profundă Prin mileniul II î Hr e adăugarea unui singur sistem de scriere hieroglifică datează din urmă, iar prin mileniul I î Hr e - formarea principalelor scoli si invataturi filosofice referitoare la problemele vietii umane si ale universului Nașterea filologiei, înflorirea poeziei, adăugarea unor structuri poetice și artistice unice și principiile arhitecturii Cu toate acestea, principala contribuție a Chinei la cultura mondială a fost făcută în Evul Mediu Sistemul feudal a luat contur în China foarte devreme, la începutul secolelor III-IV, iar în secolele VI-VII viața artistică a Chinei medievale a atins un apogeu tehnici, con-planificare Evul Mediu a fost o perioadă de mare ascensiune spirituală în China, vremea construcției marilor orașe, poduri, canale, grădinărit peisagistic monumental, palate și ansambluri de temple În această epocă, s-au născut astfel de noi tipuri de compoziții literare precum nuvela urbană și romanul, poezia, teatrul și muzica au atins o mare perfecțiune Au apărut noi calități în sculptură și arhitectură, pictură și meșteșugurile decorative După ce a crescut pe baza tradițiilor străvechi, arta medievală chineză a făcut un pas mult înainte în înțelegerea estetică a realității În epoca feudalismului s-a dezvoltat un sistem dezvoltat de vederi filosofice și estetice, iar adâncimea pătrunderii poetice a artiștilor medievali în viața naturii a atins cote de neîntrecut Trezirea interesului pentru diverse aspecte ale vieții a stimulat atât dezvoltarea picturii narative și a portretului, cât și primele compoziții independente de peisaj din lume, dezvăluind parcă sufletul naturii, arătând lumea în imensitatea și variabilitatea ei Evul Mediu este o perioadă de intense legături politice, comerciale și culturale între țările din Orient Deja în antichitate s-au înființat rute de caravane care legau Orientul Apropiat, Mijlociu și Îndepărtat În Evul Mediu, ruta maritimă dintre porturile Golfului Persic și Marea Roșie, porturile Indochinei, Indiei și Chinei au devenit cea mai importantă cale pentru un schimb larg și variat între multe state Desigur, arta Chinei, care avea deja o tradiție artistică dezvoltată la începutul Evului Mediu, a servit în mare măsură drept model pentru țările vecine unde relațiile feudale s-au dezvoltat mai târziu, cum ar fi Japonia, Coreea și Vietnam Ele au fost percepute și apoi interpretate în felul lor ca scriere hieroglifică chineză ness și imagini ale artei și literaturii chineze La rândul său, cultura chineză a absorbit în mod creativ elemente din viața spirituală a unor state străvechi precum India, Iran și Afganistan Budismul a pătruns din India în pragul antichității și al Evului Mediu, iar deja în secolele IV-VI, canoanele și literatura hagiografică au fost traduse în chineză Influența artei indiene și a sistemului figurativ indian s-a manifestat activ în dezvoltarea sculpturii budiste, picturii monumentale și arhitecturii rupestre în China, imaginile iraniene pot fi urmărite în modele de țesături, forme de produse ceramice, motive ornamentale ale vaselor de argint ale secolele VII-X Epoca feudalismului este mare în lungime și este împărțită în mai multe etape majore, semnificative din punct de vedere al transformărilor în viața artistică a Chinei Aceasta este perioada timpurie (secolele IV-VI) - vremea reorganizării politice, a fragmentării țării și a formării inițiale a principiilor culturii feudale Perioada de glorie (secolele VI-XIII) este timpul unificării țării sub stăpânirea dinastiei Tang și Song, corespunzând celei mai mari ascensiuni din toate domeniile culturii chineze Perioada târzie (de la sfârșitul secolului al XIV-lea până la mijlocul secolului al XIX-lea), asociată cu o anumită stabilizare și canonizare a genurilor picturale și cu dezvoltarea rapidă a arhitecturii și a artelor decorative, dezvăluie o imagine contradictorie a ultimelor secole ale feudalei chinezești cultura, care treptat devine din ce în ce mai închisă Dacă ne uităm la întreaga istorie a culturii chineze, atunci trăsătura sa cea mai caracteristică poate fi numită o înțelegere religioasă și poetică specială a naturii, care este principalul purtător al legilor universale ale ființei Dorința pentru o acoperire sintetizatoare a fenomenelor vieții, pentru stabilirea interconexiunilor lor, este, fără îndoială, inerentă nu numai cultura orientala, dar si occidentala a Evului Mediu În același timp, trăsăturile viziunii artistice asupra lumii, generate de destinele istorice, condițiile de viață, clima și peisajul Chinei, au contribuit la formarea unui sistem figurativ unic, tehnici expresive deosebite acolo China este o țară vastă care acoperă cea mai mare parte a Asiei de Est și Centrală Natura sa lovește prin diversitatea și frumusețea, grandoarea și măreția sa Dar nu există prea mult teren potrivit pentru agricultură Câmpiile fertile sunt concentrate în principal în partea de est a Chinei În partea de vest, platouri cu depresiuni extinse alternează cu munți atât de înalți precum Kuen-Lun Tien Shan, munții Sichuap, precum și cu deșerturi și semi-deșerturi Viața umană în China depinde în mare măsură de elemente Numeroase râuri, situate mai ales în regiunile de est ale țării, își au originea în munți și sunt supuse unor puternice inundații Natura a devenit un obiect de observare atentă în China încă din cele mai vechi timpuri Iată, cum nicăieri în lume nu sa manifestat originalitatea percepției sale, sugerând trăsăturile limbajului artistic și formele expresive În țara munților și a văilor vaste ale râurilor, unde elementele de secetă și inundații din timpuri imemoriale au dominat omul, unde frumusețea maiestuoasă a spațiilor deschise i-a captat imaginația, natura a devenit foarte devreme o problemă filozofică și estetică centrală Deja în stadiul antichității, ea s-a transformat într-un obiect de cult religios, iar atingerea frumuseții ei a început să fie echivalată cu atingerea ritmurilor universului Sub influența atitudinii față de natură ca față de un vast cosmos, din care omul este o particulă, s-a format conștiința artistică a poporului chinez Existența unei persoane care își simte unitatea cu lumea a fost constant comparată cu viața naturii, stările și ciclurile ei În antichitate, ideile religioase, filozofice și etice care s-au dezvoltat pe baza credințelor animiste au contribuit la dezvoltarea limbajului mitopoetic al artei și a metodei simbolico-asociative de transmitere a sentimentelor și stărilor de spirit umane Pentru- În Evul Mediu, odată cu complicarea ideilor despre lume și dezvoltarea învățăturilor filozofice antice, venerarea naturii a luat forma unui fel de panteism poetic în China, iar descoperirea valorii estetice a naturii a condus la dezvoltarea unei gândiri spațiale speciale, a provocat mult mai devreme decât în alte țări, apariția unor genuri independente de pictură peisagistică, pictură, poezie peisagistică și arhitectură peisagistică, care timp de multe secole au câștigat o poziție de lider în viața artistică a societății În China medievală, s-a dezvoltat o abordare specială, universală a fenomenelor vieții, care poate fi numită „peisaj”, deoarece în comunicare cu natura în continuă reînnoire, o persoană a văzut modul de a atinge fluxul etern al ființei Desigur, peisajul înseamnă că au folosit au fost aceleași Mătasea, hârtia, cerneala și pensula au fost folosite atât de poeți, cât și de pictori, iar caligrafia, apreciată în China ca o formă de artă înaltă, a estompat granițele dintre pictură și poezie Hieroglifă - acest „ornament vorbitor”, introdus de pictori în tablou sub forma unei inscripții poetice, și-a completat sensul, și-a îmbogățit structura decorativă Un fenomen original al culturii chineze, care leagă și poezia și pictura, au fost tratatele teoretice despre artă, care sunt opere literare extrem de artistice, pline de inspirație și încântare de frumusețea naturii De asemenea, s-a stabilit o rudenie profundă între pictura peisagistică și arhitectura chineză, care atrage prin amploarea construcțiilor spațiale Au devenit ca pictura nu epuizează întreaga varietate de tipuri și genuri de artă medievală chineză În dorința lor de a descoperi tiparele vieții universului, diferite generații în diferite etape s-au orientat către posibilitățile estetice ale artelor plastice, caligrafiei și meșteșugurilor decorative Dar cu toate schimbările în raportul dintre tipuri și genuri de artă, idealul estetic al Evului Mediu chinez dezvoltat a fost cel mai clar întruchipat în pictura peisajului Asociativitatea motivelor meșteșugurilor decorative, pitorescul grădinilor amenajate, izolarea și înstrăinarea solemnă de agitația portretului medieval chinezesc au reflectat acel sentiment de eternitate și unitatea armonioasă a lumii, care s-au dezvăluit atât de pe deplin în imaginile chinezești ale natură Limbajul versurilor peisajelor și limbajul picturii în China medievală au devenit atât de apropiate unul de celălalt încât artiștii și poeții au stăpânit în mod egal ambele tipuri de creativitate Nu întâmplător chiar și formele tehnice și artistice de exprimare a ideilor comune despre lume sunt diferite Asemenea unui peisagist chinez care caută să recreeze imaginea lumii în imensitatea ei, arhitectul chinez a perceput palatele și templele ca parte a unui imens ansamblu natural Și dacă dorința de a surprinde lumea în vastitatea ei i-a determinat pe pictorii chinezi să creeze tablouri cu volute de multimetri, parcă le-ar permite să surprindă cu ochii întreaga vastă întindere a universului, atunci în complexele arhitecturale maiestuoase ale Chinei, uneori întinse timp de mulți kilometri, priveliștea atotcuprinzătoare a artistului a fost reflectată nu mai puțin viu Metoda de așezare secvențială a clădirilor în spațiu, dezvoltată de-a lungul secolelor, bazată pe o schimbare a impresiilor vizuale, a permis arhitecților să transmită prin intermediul imaginilor arhitecturale o gamă complexă și bogată de sentimente și stări – de la liric intim până la solemn elevat Plin de semnificație simbolică profundă medievală Peisajul chinezesc nu a fost niciodată un portret precis al vreunei localități A generalizat și a sintetizat observațiile vechi de secole ale celor mai importante și caracteristice trăsături ale peisajului chinez Din cele mai vechi timpuri, chinezii au adorat munții și apele ca fiind sacre Chiar și în cele mai vechi timpuri, muntele personifica forțele masculine active ale naturii - yai, în timp ce apa era asociată cu yinul feminin moale și pasiv De aici și numele dat peisajului – iian-iuy, adică „munte-ape” Lumea, văzută prin ochii unui artist chinez în vastitatea ei, a dictat legi speciale pentru construcția spațiului Structura compozițională a imaginii și trăsăturile perspectivei au fost concepute pentru a face o persoană să se simtă nu centrul universului, ci o mică parte a acestuia Pictorul privea priveliștea care se deschidea în fața lui ca dintr-un munte înalt, împărțindu-l și mai multe planuri ridicate unul deasupra celuilalt, motiv pentru care obiectele îndepărtate s-au dovedit a fi cele mai înalte, iar orizontul s-a ridicat la o înălțime extraordinară Forma sulului, alungită de jos în sus, i-a permis maestrului să acopere un spațiu imens cu o singură privire Primul plan era de obicei separat de spate printr-un grup de stânci sau copaci, cu care corespundeau toate părțile peisajului Senzația de spațialitate a fost creată de ritmul repetărilor, precum și de o ceață încețoșată sau de la suprafața apei, parcă s-ar retrage la o distanță mare și a înmuiat liniile obiectelor îndepărtate Observațiile lungi au permis pictorilor să găsească tehnicile exacte de exprimare a sentimentelor și stărilor de spirit Pictura chineză are la bază solidă, fixând toate detaliile, cealaltă este liberă și, parcă, neterminată, permițând privitorului să gândească ce nu a scris mâna pictorului Combinația unei linii, a unui spot cu o suprafață de mătase sau hârtie a unui sul a fost unul dintre secretele expresivității și bogăției asociative ale picturilor chineze Stăpânirea nuanțelor, combinată cu claritatea și puterea loviturii, a ajutat la crearea impresiei de aerisire a detaliilor, de îndepărtarea sau proximitatea obiectelor, de mișcare și de nemișcare Suprafața albă mată a scrollului a fost o componentă importantă a imaginii creative A fost interpretat de pictori atât ca suprafață de apă, cât și ca mediu de aer spațial Pictura medievală chineză, care a rezumat cele mai înalte realizări estetice ale timpului său, împreună cu arhitectura, aparține comorilor artei mondiale Cel mai important rol în viața artistică a Chinei din antichitate și de-a lungul Evului Mediu l-au jucat și diverse tipuri de artă decorativă În perioada de glorie a culturii feudale chineze, ei au completat și dezvoltat tendințele acestor tipuri de creativitate conducătoare, constituind o unitate armonioasă în interacțiunea lor cu ele În etapele ulterioare ale feudalismului, ei au fost adesea cei care au exprimat cel mai activ ideile poporului chinez despre frumusețe Istoria lungă, de aproape șase mii de ani, a Chinei antice și medievale a avut perioade de suișuri și coborâșuri în activitatea creativă China a suferit numeroase războaie și dezastre, a supraviețuit pe un raport fin de culori minerale delicate care se armonizează între ele Dar încă din secolul al VIII-lea, împreună cu culorile de apă, cerneala neagră a început să fie folosită pentru a crea peisaje, ale căror nuanțe de gri-argintiu transmiteau un sentiment de unitate și întregitate a lumii În același timp, s-au dezvoltat și diferite moduri de a scrie - unul cu atenție - o etapă de aproape o sută de ani a stăpânirii mongole Și deși la sfârșitul secolului al XIV-lea a pornit din nou pe calea întăririi statului național, natura stagnantă a feudalismului și apoi politica colonială a țărilor vest-europene i-au încetinit dezvoltarea În China, ca și în alte țări din Orient, până în secolul al XIX-lea s-a păstrat sistemul artistic de tip medieval, iar ideile odată avansate au renascut în dogme Dar contribuția generală a poporului chinez la cultura mondială ARTĂ MILENIUL V î Hr e - SECOLUL SH A D Cele mai vechi monumente de cultură artistică descoperite pe teritoriul Chinei datează din mileniile V-II î Hr E și datează din epoca neolitică Aria de distribuție a acestora este foarte largă Vechile comunități tribale care s-au așezat în văile marilor râuri Hanshui, Huanghe și Weihe locuiau în mici așezări înconjurate de metereze și șanț, în colibe rotunde și pătrate îngropate în pământ la bază În mijlocul aşezării se afla o vastă clădire dreptunghiulară cu scop religios, în afara aşezării se afla un cimitir Multe indică faptul că triburile neolitice erau deja la un nivel destul de ridicat de dezvoltare economică Creșteau animale domestice, cultivau câmpuri, pescuiau, vânau și cunoșteau multe meșteșuguri Ei au acumulat o mulțime de experiență în observarea manifestărilor spontane ale naturii, ciclurile sale, schimbările anotimpurilor Treptat, au învățat să le generalizeze, să traducă în limbajul convențional al ornamentului, care vorbește despre armonia ritmică a lumii Ca și în alte țări antice, cercul de viziuni asupra lumii al celor mai vechi fermieri din China și-a găsit cea mai vie întruchipare în vase ceramice Măsura în care ceramica a fost o ramură dezvoltată a meșteșugului poate fi judecată după corectitudinea și simplificarea lină a formelor acestor vase, varietatea și complexitatea modelelor geometrice și zoomorfe care le acoperă, bogăția culorilor lor - de la maro- tonuri de liliac până la roșu intens și galben-lămâie În procesul de formare lungă, s-au dezvoltat principalele tipuri este foarte semnificativă, iar pătrunderea în lumea diversă a artei chineze aduce invariabil oamenilor bucurie, îi introduce în înțelepciunea veche de secole Ceramica chineză, pe care oamenii de știință le-au numit după locurile primelor descoperiri Cea mai veche ceramică pictată (mileniul V-III î Hr ), marcată de trăsături de unitate tipologică, a primit denumirea generală „Yangshao” după locul primelor săpături efectuate în provincia Henan, în cursul mijlociu al râului Galben Un grup mai târziu de vase (III - începutul mileniului J î Hr ) sub formă de pahare, pahare, pahare, căni, trepieduri și bowleruri negre, mai rar roșii și gri, nevopsite, a fost numit „Longshan” după locul descoperirii sale inițiale în Longshanzheng, provincia Shandong Vasele Yangshao pot fi pe bună dreptate clasificate drept realizări remarcabile ale artei neolitice Modelate în primele etape manual din lut grosier, iar mai târziu dintr-o masă bine spălată cu ajutorul unei plăci turnante, au dobândit o claritate nobilă și o netezime a conturului Olarii, aplicând modele pe corpul vasului, au fost capabili să le fixeze pentru totdeauna, iar prin lustruire și ardere la o temperatură de ', să dea rezistență și netezime ciobului Vasele, castroanele, amforele, ulcioarele erau destinate unor scopuri diferite Vase mari Serveau drept urne pentru înmormântarea copiilor, cerealele erau depozitate în vase cu fundul ascuțit, vinul și uleiul erau turnate în ulcioare, folosite în sacrificii rituale aduse spiritelor naturii Experiența și înțelepciunea multor generații se reflectă în modele geometrice și zoomorfe complexe Combinațiile de linii spiralate netede, zig-zaguri, modele de plasă, romburi și triunghiuri, aplicate cu o mână încrezătoare, au fost menite să evoce elementele naturii atunci când executați magia ritualuri și, prin urmare, a reprodus simbolic cele mai generale concepte ale legilor universului În ciuda asemănării ceramicii Yangshao cu ceramica neolitică din alte zone geografice, există semne în ea care leagă limbajul imaginilor sale cu imaginile din vremurile ulterioare Semnele geometrice convenționale, tipice neoliticului, au dat naștere unui număr de semne la fel de convenționale ale pictografiei chineze antice În figuri în formă de semilună, triunghiuri și cercuri, zig-zaguri și romburi, se pot ghici deja contururile lunii, munților, soarelui, apei și fulgerelor exprimate mai târziu în limbajul hieroglifelor Pe vase există și semne-simboluri repetate - predecesorii imediati ai scrisului chinezesc dezvoltat - sulițe, cârlige, figuri cruciforme și așa mai departe Aceleași semne sunt prezente și în desenele fin gravate ale vaselor Lupshan Formele lor sunt cu trei picioare Oalele gu-yin sau ulcioarele cu gâtul înalt hu - și-au păstrat existența de mulți ani suflând secole Se poate spune că din cele mai vechi timpuri a existat și o tradiție a atitudinii față de materialul prelucrat - dorința de a sublinia plasticitatea acestuia O nouă etapă în viața societății chineze a primit numele vanis „Shang (Yin)” numit după triburile care au stabilit valea Fluviului Galben în secolele XVI-XII î Hr e Până în acest moment, corespunzătoare perioadei de prăbușire a sistemului comunal primitiv, este formarea primului stat sclavist chinez Au apărut primele orașe, s-a dezvoltat un sistem de scriere hieroglifică, s-a inventat tehnica turnării bronzului și s-a născut țesutul mătasei Odată cu aceste schimbări importante, ideile religioase și mitologice despre lume au devenit mai complexe și concretizate Vechii chinezi venerau divinitatea supremă Shandi, care era asociată în mintea lor cu puternicul Rai Raiul și Pământul au fost luate în considerare întruchiparea forțelor polare care interacționează în univers Dispunerea clădirilor, zidurile orașului, altarele de sacrificiu dedicate Pământului și Cerului, a fost invariabil asociată cu ideile de formă pătrată a Pământului și forma rotundă a Raiului Rămășițele capitalelor regatului Shan descoperite în provincia Henan în apropierea orașelor moderne Anyang, Yanshi și Zhengzhou, arată cât de mult s-a schimbat aspectul așezărilor Structura orașelor Shan a fost strict organizată Erau înconjurați de un zid de chirpici care îi proteja atât de raidurile inamice, cât și de inundații Perete - Ceramica neolitică de tip Yangshao capitala din Zhengzhou era o fortificație masivă de m grosime și km lungime pe o parte Palatul conducătorului „marelui oraș Shan”, descoperit lângă An-yang, se înălța în partea de nord pe o platformă dreptunghiulară din chirpici, acoperișul său sprijinit pe rânduri de stâlpi de lemn, ale căror baze erau discuri de bronz Planurile de înmormântare nu erau mai puțin elaborate Chinezii antici credeau că bunăstarea vieții lor depinde în întregime de patronajul strămoșului decedat, șeful clanului, cel mai mare din familie Spiritul strămoșului, identificat cu totemul - fiara, patronul familiei - trebuia să aibă grijă de urmași, iar pentru aceasta trebuia să slujească, respectând ritualurile prescrise și făcând sacrificii Cultul ancestral, dezvoltat încă din neolitic, a devenit cel mai important din China încă din perioada Shang, iar magia funerară și decorarea mormintelor cu motive zoomorfe au căpătat un rol important Înmormântările conducătorilor „marelui oraș Shang” au inclus două camere subterane situate la fiecare cea de sus a ajuns la - m Sarcofagul dublu a fost pictat cu vopsele și încrustat cu sidef Intrările în șanțuri înclinate, camuflate cu grijă de inamici, erau păzite din interior de figuri de marmură ghemuite, pe jumătate oameni, pe jumătate prădători - paznicii totem ai tribului În înmormântări au fost așezate ustensile prețioase din jad, bronz, ceramică albă caolin, săbii și topoare încrustate, toate obiecte din viața de apoi, viața celor vii peste altul care și ocolite în comparație Se credea că fiecare dintre ele tu- îndeplinește o anumită funcție magică, conjurând elementele, îndepărtând răul și atrăgând spiritele bune ale naturii Natura ornamentului picturilor și incrustațiilor care acoperă arme și vase bijuterii, indică faptul că în mileniul II î Hr e în artă s-a stabilit un singur cerc de motive picturale și reprezentări mitologice Aceste noțiuni au fost reflectate pe deplin în special în vase de bronz grele și maiestuoase Destinate pentru sacrificii aduse spiritelor strămoșilor și spiritelor naturii, ele au servit scopurilor eterne, așa că solemnitatea se manifestă în toată înfățișarea lor Trepiedele Izyue, paharele înalte gu cu clopoței largi în sus și în jos, cazane dreptunghiulare pe picioare înalte pentru carnea de sacrificiu din carnea de sacrificiu, ulcioarele pentru depozitarea vinului de sacrificiu hu și yu sunt echilibrate în proporții și tectonice Perfecțiunea procesării lor este izbitoare Ornamentul geometric, asemănător meandrei grecești (modele de tunet - lei-wen), acoperind uneori întreaga suprafață, se remarcă printr-o mare subtilitate grafică Formează un fel de fundal pe care ies în evidență modelele realizate în relief Mânerele, capacele și colțurile vaselor aveau proeminențe convexe și ramuri sub formă de capete de taur, corpuri de dragon Legătura cu credințele totemiste și riturile de incantație a elementelor naturale a condus la o nouă simbolistică a motivelor ornamentale Cele mai importante simboluri nu mai erau semnele abstracte ale soarelui, lunii, tunetului și vântului, ci păsările și balaurul, care trimite ploaia pe pământ, cicada, care prevestește recolta, taurul și berbecul, care promit oameni sațietate și bogăție Uneori, acestor animale descrise în mod convențional li sa dat o înfățișare colectivă, generalizând trăsăturile celor mai importante animale, patronii omului - un tigru, un berbec, un dragon Aceasta este masca în relief a fiarei fantastice, cel mai des întâlnită printre modele Uneori, vasele în sine erau făcute în formă de stea rya sau păsări care protejează viața umană - bufnițe, tapiri, tigri, dar chiar și atunci întreaga lor suprafață a fost umplută cu semne magice de ornament Navele de protecție nu sunt întotdeauna netede ca contur Funcțiile magiei protectoare le-au determinat aspectul: păreau să-și dezvelească dinții cu dinți ascuțiți, acoperiți cu aripioare și cranii fi În general, monumentele de artă din perioada Shang (Yin) mărturisesc formarea unui stil ornamental deosebit, ale cărui tradiții au fost fixate de mult timp în văile râurilor fertile s-au format deja o serie de state independente, care luptă între ele pentru dominație Cel mai puternic dintre ei, Zhou, a cucerit regatul Yin, extinzându-și semnificativ granițele O etapă lungă și eterogenă, unită condiționat de numele „Zhou”, acoperă perioada cuprinsă între secolul al XI-lea până în secolul al III-lea î Hr e și de fapt se împarte în mai multe etape, marcând schimbări importante în viața politică și culturală a Chinei Primele secole ale vieții regatului Zhou sunt caracterizate de percepția de către învingători a realizărilor tehnice și culturale ale celor învinși Cele mai semnificative schimbări în viața culturală a țării și în conștiința artistică a oamenilor au avut loc la mijlocul mileniului I î Hr e , în perioada care a intrat în istorie sub denumirea de „Zhanguo” (Statele Beligătoare, secolele V-III î Hr ) Zhangguo - perioada declinului dinastiei Zhou și a ascensiunii celor șapte regate majore - este marcată de sfârșitul sclaviei patriarhale și de dorința crescândă de centralizare Pe la mijlocul mileniului I î Hr e În China, nu numai că au crescut orașe vechi, dar au apărut multe altele noi, care au devenit centre de comerț, țesut de mătase, armament și producție de ceramică Aceste orașe au devenit focare ale ny, educație A doua jumătate a mileniului I î Hr e timpul acumulării și sistematizării informațiilor științifice despre lume, extrase din experiența veche de secole de observare a naturii Ele au fost întruchipate în crearea primului catalog de stele, calendarul lunisolar, Tratatul despre munți și mări (Shanhai Ching) „Strâns împletite cu magie, credințe animiste, reprezentări mitologice și fantezie, precum şi motoare ale gândirii ştiinţifice Mijlocul mileniului I î Hr e este foarte bogată în studii filozofice referitoare la relația dintre viața naturii și societatea umană Reprezentanții principalelor școli filozofice - confuciani, monede, legaliști, taoiști - și-au creat propriile concepte de guvernare a statului și a poporului Dintre învățăturile care au influențat formarea tuturor domeniilor culturii chineze, cele mai importante sunt confucianismul și taoismul amploarea problemelor Confucianismul a considerat sarcina principală de auto-îmbunătățire a moralității umane, educarea și dezvoltarea unui ritual complex de relații între superior și inferior, între tată și copii, între mai mare și mai mic etc Întemeietorul învățăturilor, Confucius, credea că activitatea unui soț ideal nobil, junzi, ar trebui să fie dedicată familiei și statului, care a fost conceput ca o familie numeroasă, în care fiecare își ocupă locul cuvenit Bazat pe cultul strămoșilor și pe străvechiul cult al Raiului - cea mai înaltă forță călăuzitoare, confucianismul a dezvoltat un întreg sistem de reguli pentru toate manifestările vieții umane, a dat naștere multor legi în studiul istoriei, muzicii, poeziei și picturii Principalul purtător al tuturor normelor de comportament în confucianism era considerat un conducător uman Spre deosebire de confucianism, taoismul a acordat mai multă atenție legilor care predomină în natură Locul principal în învățătura sa este ocupat de ideea de Tao - calea sau variabilitatea eternă a lumii Fondatorul taoismului, Laozi, urmând filozofii antici, credea că echilibrul lumii se bazează pe interacțiunea a două principii opuse - masculin (yang) și feminin (yin), pe armonie și confruntare între lumină și întuneric, activitate și pasivitate Energia vieții (qi) în combinație cu yang și yin este armonia lumii Omul trebuie ghidat legile naturii: „Omul urmează legile pământului Pământul urmează legile cerului Raiul urmează legile Tao, iar Tao se urmează pe sine ” „Cel care încalcă legile Tao va pieri înainte de vremea lui”, spune principalul canon taoist „Daodejing” (circa secolul al VI-lea î Hr ) Taoismul a generalizat principiile relației omului cu natura care au apărut în vremuri străvechi, dându-le un nou sens poetic Chemările taoiștilor de a evada din agitație și normele morale care limitează libertatea spiritului au contribuit la trezirea contemplației într-o persoană comportamentul este firesc La mijlocul primului mileniu î Hr e în arta chineză, gama de teme, intrigi și imagini s-a extins au apărut lucrări poetice semnificative, au apărut primele lucrări de pictură S-au dezvoltat în continuare principiile arhitecturii în cadru și a planificării urbane regulate A apărut primul tratat de arhitectură „Zhouli” (sec III î Hr ), unde au fost fixate principiile structurii ierarhice a orașului, indicând dimensiunea și amplasarea clădirilor, lățimea principalelor autostrăzi ( care fiecare), lungimea zidurilor care înconjoară orașul Odată cu extinderea și concretizarea ideilor despre lume, stilul vaselor de bronz s-a schimbat din nou, pierzându-și treptat sensul magic atotcuprinzător Formele lor deja în secolele IX-VII î Hr e a devenit mai calm, mai lin și mai raționalizat Pe la mijlocul mileniului I î Hr e ornamentația zoomorfă complexă a fost înlocuită cu imagini cu lucrări sezoniere ale câmpului - recoltare, treierat - sau imagini cu scene de vânătoare Modelele au început să fie gravate și uneori suprapuse pe suprafață prin incrustații cu metale neferoase Vase plate și ulcioare netede a cărui suprafață a fost folosită ca fundal de imagine, fosta masivitate este deja străină Pereții lor au devenit mai subțiri, proporțiile mai alungite Inscripțiile care apăreau pe obiectele de bronz în perioada Shang nu mai erau turnate împreună cu vasul, ci au început să fie gravate separat Toate acestea au dus la o creștere a semnificației estetice a fundalului și a cursului liniar Un exemplu de bronz din perioada Zhangguo este ulciorul hu, neted și zvelt, cu un gât îngust și două mânere grațioase pentru agățat Tot acest vas de la gât până la bază este umplut cu ornamente fin gravate Modelul este încă situat pe suprafața sa cu curele orizontale Unele curele înfățișează vânători cu săbii și arcuri atacând animale sălbatice, luptă violent, altele înfățișează păsări devorând șerpi sau monștri înaripați fantastici care se luptă între ei În aceste imagini dinamice, motive fantastice, străvechi sunt împletite cu observații vii ale naturii Fiara de aici nu este doar personificarea principiilor naturale elementare El pare a fi atras în sfera vieții umane pământești Imaginea lui devine mai puțin abstractă Un loc important este acordat omului însuși, care este prezentat ca parte a lumii naturale și țesut în ornamentul general Alături de vase de bronz de diferite tipuri și scopuri, în perioada Zhangguo, au apărut multe obiecte rafinate, destinate nevoilor gospodărești și religioase ale nobilimii Acestea sunt oglinzi rotunde din bronz, lustruite fin pe partea din față și încrustate cu argint și aur pe verso, discuri de jad sculptate (un simbol al Raiului), care, asemenea oglinzilor, aveau o semnificație rituală și erau așezate pe pieptul decedat S-au găsit și scopuri rituale în Înmormântările conțin mobilier lac pictat, ustensile de lac, instrumente muzicale, obiecte din lemn sculptat și din piatră Toate sunt acoperite cu un ornament grafic subțire, flexibil, parcă țesut Bolurile ovale grațioase, tăvile dreptunghiulare, vazele și cutiile de toaletă sunt strălucitoare și suculente în combinațiile lor colorate Tehnica complexă și consumatoare de timp de a face obiecte de lac în perioada Zhangguo era deja destul de avansată Obiecte ușoare, strălucitoare, rezistente la umezeală au fost obținute prin aplicarea mai multor straturi de seva de copac lac colorat pe o bază de lemn, piele sau pânză Trăsăturile stilistice ale acestor produse au ieșit la iveală datorită săpăturilor de înmormântări bogate din apropierea orașului Changsha (provincia Hunan) Buclele subțiri și ușoare ale modelelor de castroane, vase, instrumente muzicale, care amintesc de semnele hieroglifice, reflectau o percepție poetică mai complexă decât înainte a universului, înțeles ca un element al mișcării nesfârșite a forțelor cosmice S-au schimbat, de asemenea, ritmurile desenului, lipsite de simetrie și rigoare, aplicate pe suprafața vaselor și a vaselor largi cu o pensulă rapidă flexibilă, înfățișând fie păsări, fie nori învolburați care umplu cerul Rolul spațiului neumplut, tratat ca un mediu aerian, a crescut nemăsurat Multe figurine de animale rituale din bronz au venit din perioada Zhangguo Un exemplu de astfel de plasticitate este o lampă sub forma unui tapir înșeuat de un călăreț Aspectul animalului este fantastic, corpul său este acoperit cu ornamente, dar libertatea, moliciunea și plasticitatea se simt în figură Acesta nu este doar un simbol, trăsăturile unei ființe vii sunt tangibile în el Pentru pictură, care până atunci devenise o formă de artă independentă, țesătura de mătase a fost folosită pentru prima dată Pe Ea a pictat cel mai vechi tablou descoperit într-o înmormântare de lângă Changsha, în care, ca simbol al luptei dintre viață și moarte, sunt înfățișați un dragon și un phoenix zburând deasupra unei figuri feminine Suprafața neumplută a pânzei de mătase aici este identificată cu întinderea cerului, unde domină elementele care domină mortul Desenat mai degrabă condiționat în cerneală, acest tablou mărturisește nașterea unei anumite maniere picturale, formarea tehnicilor tehnice Arhitectura și arta Chinei antice au atins cea mai înaltă ascensiune în etapa finală a societății sclavagiste în secolul al -lea î Hr e - Secolul III d Hr e În acest moment, după o perioadă de lungi războaie interne și dezbinarea țării, mici regate unite într-un stat puternic, în fruntea căruia s-a aflat prima dată dinastia Qin ( - î Hr ), iar după căderea ei, dinastia Han ( î Hr - d Hr ) e ) Conducătorul imperiului Qin și conducătorul său nelimitat formaţiuni şi reforme în vederea consolidării puterii şi suprimării tendinţelor separatiste Țara a fost împărțită în provincii, unde era cea mai înaltă centralizat oficiali Au fost construite drumuri bine întreținute și s-au săpat canale, care leagă centrele provinciale de capitală Pentru dezvoltarea construcțiilor și comerțului au fost stabilite măsuri uniforme de lungime, volum și volum pentru întregul imperiu Pentru că între era o mare diferenta, prin decret iiyu po fi di cântând ţări legi şi introducerea unei legi unificate Unirea țării a marcat începutul lucrărilor de construcții de amploare Din ordinul împăratului, în locul fostelor ziduri care despărțeau în trecut regatele, în nordul țării, prin eforturile a mii de sclavi și războinici, cea mai puternică fortificație a vremii, Marele Zid Chinezesc ( Waili changchen - mii de li lungi), personificat prin grandiosul său Idealuri confucianiste, dar pe conceptul creat de logistică organizarea logica a statului responsabilitate reciprocă controlul reciproc, reglementarea tuturor domeniilor de activitate spirituală, transformarea individului într-un instrument orb al conducătorului Confucianii, cu teoria lor despre un conducător uman, au fost suprimați și scrierile lor au fost distruse Caracterul despotic al imperiului întărindu-se nu putea să nu se manifeste în viața artistică Capitala Imperiului Qip, Xiangyang (lângă Xianul modern), înconjurată de stepe, a căpătat un aspect solemn ceremonial și magnific Potrivit ei, au existat cronici bufnițe și multe turnuri de veghe înalte nomazi - puterea unei puteri centralizate care se afirmă Ajungând la o înălțime de m și o lățime de - m, a fost atât o fortăreață aspră, lipsită de orice decorațiuni, cât și un drum de chirpici care se întindea de-a lungul marginilor lanțurilor muntoase dificile pe km La acel moment, lungimea Ideea puterii statului și a gloriei nelimitate a conducătorului s-a reflectat în măreția complexului funerar al uriașului creator subteran al împăratului Qin Shi Huang la construcţia căruia lei Partea exterioară a înmormântării a fost acceptată și decisă ca un ansamblu ceremonial Un drum ducea la un deal artificial înalt, de-a lungul căruia, se pare, cal alergător - statui ale gardienilor erau aliniate în două rânduri Partea interioară, pe lângă cripta în sine, cuprindea lumi întregi subterane, îndepărtate de înmormântare și constând din multe coridoare paralele de două sute de metri căptușite cu plăci ceramice fără decorațiuni, umplute strâns cu șiruri de figuri de războinici din ceramică stând umăr la umăr , figuri din ceramică de cai, care în mărime naturală Această înmormântare grandioasă es instanța a înlocuit parțial cadavrele de gărzi de corp, cai și servitori, care anterior erau așezate în pragul mormântului În interpretarea statuilor s-au manifestat tendințele caracteristice perioadei Qin către cea mai plauzibilă înfățișare a individului și, în același timp, spre împărțirea și unificarea tipologică a tuturor personajelor Figurile de războinici și cai modelate cu pricepere și grijă cu ajutorul formelor presante, cu o mare diferențiere a trăsăturilor individuale, a trăsăturilor etnografice, sunt în același timp supuse unor principii normative uniforme, strict delimitate în ceea ce privește scopul lor funcțional, rangul, si postura Toți paznicii se îndreaptă spre un inamic invizibil toți slujitorii cad cu umilință într-un genunchi, toți conducătorii militari, plini de smerenie și demnitate, stau în ipostaze nemișcate de respect Această armată, veșnic înghețată sub pământ, întruchipează ideea de umilință și protecție a păcii regale Regatul subteran, izbitor în amploarea sa, în drumul spre înmormântare, este ca un imens depozit, cuprinde multe figuri disparate, care împreună nu formează încă o unitate, nu se adună la un ansamblu artistic De fapt, sarcinile monumentale ale artei Qin au fost întruchipate nu în lucrări individuale de sculptură, ci în acumularea lor cantitativă În același timp, introducerea artei în domeniul relațiilor sociale pământești, care a determinat nașterea de noi teme și imagini, a marcat schimbări semnificative în viziunea asupra lumii survenite în secolul al III-lea O dezvoltare mai multifațetă a gamei acestor teme și imagini a fost primită în perioada următoare a istoriei chineze, perioada Han, care a durat patru secole Și deși puterea conducătorilor Han nu era mai puțin despotică decât puterea lui Qin Shi Huang în acest moment s-au creat condiţii mai favorabile pentru dezvoltarea întorsătură de cultură Știința și arta au fost implicate în întărirea și glorificarea dinastiei Creativitatea poetică s-a dezvoltat Poetul Sima Xiangzhu experienta permisa pro- vase punctate cu mici stropi colorate, vase cu tranziții tonale moi Modelele corespundeau liniilor curgătoare ale contururilor, care aminteau de un boboc de flori, un fruct de dovleac sau o piersică Ușoare, ca modelele dantelate de flori și păsări, adesea gravate de ceramiști cu un ac subțire pe suprafața produsului, aduc ceramica și mai aproape de pictură Aproape de picturile monocrome sunt produsele ceramice ale cuptoarelor Cizhou, pictate pe un ciob de culoarea fildeșului cu lovituri libere de vopsea maro În perioadele Tang și Song au înflorit diverse tipuri de arte decorative și aplicate: instrumente muzicale, mobilier, broderii, vase din bronz și argint și oglinzi Țesăturile cu model - brocart, toc - serveau ca obiect de export, erau foarte renumite Marcate de sonoritatea culorilor, o combinație de ornamente florale cu imagini de animale și păsări, țesăturile luxuriante Tang poartă amprenta interacțiunii cu arta Orientului Mijlociu Țesăturile Sung sunt mai aproape de tradiția locală și gravitează spre pitoresc Cunoscute pe scară largă în țările din Orient erau panourile țesute kesa (mătase tăiată) care se răspândeau în acea perioadă Modelele lor, bogate în nuanțe, rafinate în compoziție, au fost realizate după modelele artiștilor celebri și au reprodus adesea mostre de pictură clasică fund- calități estetice care erau caracteristice picturii și artei monumentale mare dezastru și distrugere Timp de aproape de ani, din până în , un di- noah putere străină ars model nou decorativ numeroase palate și temple din lemn, comori de artă au fost jefuite și distruse Cu toate acestea, cultura chineză nu și-a pierdut vitalitatea Restabiliți treptat- Orașele au căzut, drumurile s-au îmbunătățit Savanții, arhitecții și pictorii chinezi, la început destituiți din funcțiile lor, au devenit din nou fi atras de tribunal Mongolii au intrat în contact strâns cu cultura chineză și au adoptat principiile de construcție chineze Capitala regatului Yuan Pa, mutată la Dadu (Beijing), a căpătat o splendoare deosebită pe teritoriul său, au apărut noi palate și temple Includerea Chinei într-un imperiu imens a contribuit la îmbogățirea decorativă și figurativă a decorului arhitectural Noi metode de producere a glazurilor colorate au fost adoptate din Asia Centrală Acoperișurile palatelor, templelor, structurilor parcurilor și porților au început să fie acoperite cu țigle aurie, verzi și albastre Din Asia Centrală au venit stupa masive din chirpici în formă de sticlă, caracteristice arhitecturii lamaiste, căptușite cu cărămidă și văruite în alb tenki Cu toate acestea, în ciuda strălucirii exterioare a capitalei, timpul stăpânirii mongole, însoțit de lipsa drepturilor și sărăcia populației indigene, a aruncat o umbră grea asupra vieții spirituale a țării Nae deznădejdea și nostalgia au devenit dominante în rândul artiștilor Deși conducătorii mongoli au căutat să atragă către dual ru poeți și pictori remarcabili, nu toți au acceptat invitațiile lor Cei mai mari maeștri împrăștiați în toată țara, și-au găsit refugiu în provinciile sudice Concentrându-se pe realizările marilor maeștri ai erelor trecute, ei au cultivat antichitatea, au căutat să-și imite predecesorii Principiile picturii savanților Sung din grupul „wen-renhua” au devenit decisive în munca multor artiști Yuan, pentru care arta a devenit un mijloc de exprimare a mișcărilor sufletului ascunse tuturor Picturile au căpătat un nou sens alegoric Prin imaginile obișnuite ale naturii, artiștii au transmis privitorului preocupările lor Niciuna dintre epoci nu s-a putut ridica la o asemenea subtilitate sofisticată în stăpânirea tehnicilor picturii monocrome, transmițând nuanțe de dispoziție Fără precedent Planul mormântului lui Chaplin, alb înainte, inscripţiile, pline de dinamică interioară, pline de aluzii, subtexte ascunse, au căpătat şi ele dimensiuni în tablouri Cel mai adesea au însoțit imaginea unei orhidee - un simbol al simplității și nobleței ascunse - și bambus, îndoit sub presiunea vântului Bambusul personifica un spirit puternic, o persoană nobilă, capabilă să îndure orice lovituri ale soartei Wu Zhen ( - ), Li Kan ( - ), Gu An (mijlocul secolului al XIV-lea) au interpretat această temă într-o varietate de moduri, punând în ea o varietate de emoții Concentrarea pe o singură temă, caracteristică multor maeștri Yuan, a contribuit la rafinamentul virtuoz al tehnicilor Și, în același timp, i-a îndepărtat pe pictori de marile probleme, de o viziune la scară largă asupra lumii Peisajele unor artiști de seamă precum Wang Meng ( - ), Huang Gong-wang ( - ) și Gao Kegun ( -circa ), care conțineau multe dintre realizările perioadei Judecății, încă nu s-au introdus în mod fundamental noi soluții pentru imaginea naturii Cel mai liric și subtil pictor al perioadei Yuan a fost Ni Zan ( - ), un caligraf și poet care și-a petrecut viața departe de curte în provincii Peisajele sale, pictate cu cerneală neagră pe hârtie albă ca zăpada, care absoarbe ușor umezeala, sunt simple și laconice Ei de obicei sunt înfățișate grupuri de copaci și insule, parcă pierduți în întinderi de apă, părăsiți și aproape ireali în îndepărtarea lor și prin urmare provoacă un sentiment acut de singurătate Cu o linie subțire și grațioasă, maestrul recreează chibzuința și puritatea transparentă a distanțelor de toamnă, avântate de starea de tristețe Inscripțiile par să răspundă melodiei imaginii În lucrările pictorilor de curte din secolul al XIV-lea Zhao Mengfu, Ren Renfa și Wang Zhenpep, apare o lume a altor emoții Stilul muncii lor a fost determinat de gusturile nobilimii, cu atracția ei pentru culori strălucitoare, portrete formale și scrisul de zi cu zi Ei au creat o serie de picturi pline de viață și autentice înfățișând călăreți mongoli la vânătoare, cai într-un grajd sau la o groapă de apă, precum și scene de conversație și viață liberă a geniilor nemuritoare într-o grădină magică inspirată din legendele taoiste În compozițiile lor, fundalul peisajului este deja lipsit de mister și profunzime semantică, iar zeitățile sunt înzestrate cu calități umane, slăbiciuni și vicii Epoca feudalismului târziu în China este împărțită în mod tradițional în două etape majore - perioada Ming ( - ) și perioada Qip ( - ) Ele sunt unite de multe trăsături care caracterizează în general cultura medievală târzie a Orientului, ritmul lent al dezvoltării istorice, conservatorismul forme feminine și tehnici creative Și, în același timp, fiecare și-a adus contribuția sa deosebită și semnificativă la cultura artistică Perioada Ming a început după ce China, aruncând jugul străin, a devenit din nou o putere independentă În secolele XV-XVI, țara trece printr-o eră de reînnoire iii, înflorirea economică și spirituală Orașele cresc, se construiesc noi ansambluri arhitecturale magnifice, meșteșugurile artistice înfloresc Mulți legături dezvoltarea fabricilor de tip capitalist timpuriu Cu toate acestea, patosul renașterii statului național chinez nu a provocat o schimbare în instituţiile înfiinţate care dominau ţara Imperiul Minsk a păstrat trăsăturile unui despotism oriental medieval cu birocrația greoaie și sistemul de învățământ conservator Democratizarea vieții urbane și formarea unei noi culturi urbane, limitate de politica statului feudal, s-au manifestat într-un mod foarte unilateral Slăbiciunea statului Ming a fost dezvăluită pe deplin în , când țara, cuprinsă de revolte țărănești, a fost capturată de Manchus Odată cu aderarea dinastiei Manchu Qing, a început o scădere treptată a dezvoltării economice și culturale a Chinei Confucianismul, cu respectul său pentru rangul și reglementarea tuturor aspectelor vieții, adus din nou în prim-plan ca ideologie de conducere, a devenit o frână în dezvoltarea științei și artei La mijlocul secolului al XVIII-lea, conducătorii Qing au îngrădit China de întreaga lume, și-au limitat contactele cu alte țări, iar până la mijlocul secolului al XIX-lea, țara, sfâșiată de contradicții interne, a devenit arena luptei lui puterile occidentale și a fost transformată într-o semicolonie În viața artistică a perioadelor Ming și Qing, relația dintre formele de artă s-a schimbat Acele zone de activitate creativă care răspundeau nevoilor vieții orașului au ieșit în prim-plan Și dacă cultura oficială era orientată fundamental către trecut, atunci mugurii noului și-au putut croi drum în lărgimea nesfârșită a sferei meșteșugurilor decorative În sculptura în lemn, piatră, os, lăcuire, broderii, țesut, gravură și imprimeuri populare, principiile folclorice nu numai că s-au manifestat în mod clar, dar au fost întruchipate bogăția experienței artistice și subtilitatea gustului caracteristic poporului chinez În secolele XVI-XIX, porțelanul chinezesc a intrat pe scena mondială și a devenit faimos în multe țări Tradițiile arhitecturii chineze, datorită raționalității lor profunde, s-au dovedit a fi viabile pentru o lungă perioadă de timp În ea, în timpul Ming și parțial în timpul Qing, priceperea artiștilor, sculptorilor, ceramistilor, sculptorilor în piatră și lemn a fost sintetizată cel mai integral și organic Perioada Ming este momentul nașterii unor ansambluri arhitecturale mari și solemne Marea stepă chineză a fost finalizată și căptușită cu piatră, în scurt timp au fost reconstruite prima și apoi a doua reședință imperială din Nanjing și Beijing cu templele lor, pagodele și parcuri întinse În orașele din sudul Hangzhou și Suzhou, noi complexe de grădini și conac, remarcabile prin pitorescul lor, cu tranzițiile lor neașteptate, poduri complicate, stânci și iazuri liniștite, foișoare sculptate, deschideri figurate în pereți, galerii Sfera spațială și pitorescul arhitecturii Minsk sunt resimțite în mod deosebit de clar în aspectul Beijingului (în chineză, Beijing este capitala nordică) Planul Beijingului Perioadele Miya și Qing secolele XV-XVIII •II Vedere interioară a împăratului Zhu Yijun (Bau Li) Grooniire Diilan în ansamblul funerar al împăratului Ming Shisanling de lângă Beijing secolele XVI-XVII Din , a devenit reședința permanentă a împăraților Chinei și a fost proiectat ca un mare complex de palate Spațiul imens al orașului a fost gândit și unit într-un echilibru strict combinații ritmice, relații ierarhice ale elementelor individuale S-au luat subtil în considerare caracteristicile reliefului natural, raportul dintre suita din față a străzilor drepte și pitorescul dealurilor artificiale, parcurilor și lacurilor situate în centrul orașului Acoperișurile, colorate cu glazuri, au accentuat și au unit diferite părți ale orașului în complexe întregi într-un mod nou Palatele și templele, zidurile orașului și pavilioanele din parc au fost acoperite cu plăci aurii, albastre și verzi în conformitate cu reprezentările simbolice stabilite încă din cele mai vechi timpuri Beijingul a fost construit după regulile stabilite în cele mai vechi timpuri Înconjurat de ziduri puternice de fortăreață, s-a întors spre sud cu fațadele tuturor structurilor sale Autostrada dreaptă care mergea de-a lungul axei sale centrale se termina la poarta de nord cu turnurile Clopotului și Tamburului Autostrăzile transversale traversau orașul de la un capăt la altul Dar capitalul în creștere era deja conceput la o nouă scară Pe lângă ansamblul urban, în împrejurimile pitorești ale Beijingului au crescut o serie de complexe de palate și temple din afara orașului, pagode și parcuri Orașul însuși a căpătat o formă neobișnuită, legând organic dreptunghiul longitudinal al orașului interior închis în stepe cu dreptunghiul transversal la fel de clar organizat al orașului exterior Niciodată înainte- a ajuns la zidurile Beijingului căptușite cu piatră de dimensiuni mari, cu patruzeci și patru de bastioane și turnuri puternice de porți de intrare Ansamblul principal din Beijing a fost situat în centrul interiorului Orașul său are un palat imperial monumental și solemn (acum Muzeul Gugong) Palatul însuși - așa-numitul Oraș Interzis - format dintr-o suită de numeroase săli de recepție, piețe, grădini, pavilioane și spații de locuit, înconjurate de un șanț și canale cu poduri, la rândul lor, era doar o parte din vasta suprafață a ​Orașul Imperial (cu o suprafață de peste km pătrați), care includea temple imperiale, depozite de stat, reședințe ale demnitarilor, numeroase foișoare, dealuri și lacuri (printre acestea se numără și Ancestralul Taimiao) Templul, Parcul de Vest cu Lacuri, Pagoda Albă și multe altele) Monumentalitatea aspectului Palatului Minsk a fost determinată nu atât de mărimea clădirilor incluse în acesta, cât de mărirea tuturor rapoartelor de scară, de puterea repetițiilor ritmice și de culoare Patosul estetic al palatului s-a exprimat într-un șir de pătrate spațioase care se înlocuiau unele pe altele, unite prin pavilioane și concepute pentru procesiuni solemne de-a lungul unui drum principal drept care le traversa Orașul Interzis cuprindea și o vastă zonă rezidențială situată pe părțile laterale ale axei principale Acest complex nemărginit cu grădinile sale umbroase, curțile, pavilioanele era un oraș în interiorul orașului, în adâncurile căruia erau ascunse camerele intime ale soțiilor și concubinelor imperiale, facilitățile de divertisment și scenele de teatru Cele mai importante clădiri ceremoniale ale palatului imperial erau situate pe axa principală nord-sud a Beijingului Sălile alternau una după alta în ordine ordonată, unde împărații Chinei țineau recepții și ascultau rapoarte Acestea erau pavilioane, în plan dreptunghiular, înălțate pe terase cu scări și rampe sculptate și încoronate cu acoperișuri cu două etaje acoperite cu aur gresie Fiecare dintre clădiri avea propriul nume Principalul este Taihedian (Sala Armoniei Supreme) reflectând toate trăsăturile cele mai caracteristice ale palatului și solemnitatea sunt combinate în această clădire cu simplitatea și claritatea formei Coloane înalte roșii lăcuite montate pe o platformă de marmură albă în mai multe etape, grinzi sprijinite pe ele și un sistem de console ramificate multicolore care umple spațiul de sub acoperiș - dougong - servesc ca bază pentru întreaga structură Un acoperiș uriaș cu două niveluri, cu colțuri ușor curbate, conferă clădirii un dinamism și festivitate Solemnitatea sa este subliniată de frumusețea vastei terase de piatră, pe care au fost ridicate una după alta următoarele două săli de ceremonie Zhonghedian și Baohedian Templele din Beijing sunt, de asemenea, complexe mari Maiestuosul Templu al Raiului, construit în - în Orașul Exterior, este format în partea sa principală din două clădiri și un altar în trepte de marmură albă Acest ansamblu grandios este asociat cu vechile rituri religioase ale chinezilor, care venerau Cerul și Pământul ca dătătorii recoltei Terasele rotunde ale altarului și acoperișurile conice albastre ale templelor simbolizează Raiul, iar teritoriul pătrat al ansamblului simbolizează Pământul Ansamblul este dominat de același principiu al enfiladei de amplasare a clădirilor Privitorul, trecând departe de porțile templului printr-un sistem de arcade albe sculptate, se obișnuiește cu ritmul ansamblului, înțelege frumusețea fiecărei structuri Cea mai înaltă clădire, Qi-niandian (Templul de rugăciune pentru recolta anuală), este încoronată cu un acoperiș în formă de con cu trei niveluri de un albastru intens și ridicată pe o terasă triplă de marmură albă Este coroana ansamblului, punctul central al întregii sale estetice și simbolice idei Micul templu al lui Huanqu-nu (Templul Majestății Cerești) cu un acoperiș cu un singur etaj ecou ritmic pe cel principal Scara spațială s-a manifestat în soluția arhitecturală și de planificare a ansamblului de înmormântări imperiale ale dinastiei Ming Shisanling, ridicate în vecinătatea Beijingului în secolele XV-XVII Drumul către aceste înmormântări începe de departe Porțile și arcurile de triumf duc la drumul spiritelor - o alee uriașă lungă de de metri, încadrată pe ambele părți de statui monumentale din piatră Gardienii celorlalți morți - figuri pereche de animale, statui de funcționari și războinici gardieni - sunt remarcabili prin unitatea lor Ei organizează spațiul, dau drumului spre înmormântare un ritm solemn Înmormântările includ un complex de structuri complementare: un templu ancestral, un turn de fortăreață, o movilă funerară și un palat subteran de piatră Clădirile severe și monumentale situate la poalele munților se încadrează organic în peisajul din jur și, parcă, atrag natura în designul lor grandios În arhitectura secolelor XVIII-XIX, dorința de fast și abundența decorului decorativ capătă treptat avantajul Mici forme arhitecturale și decorative - arzătoare de tămâie și vaze, arcade din lemn sculptate - pileows și sculpturi din parc devin parte integrantă a complexelor și le adaugă fragmentare Conducătorii Qing, căutând să-și dovedească succesiunea din dinastia Ming, desfășoară lucrări ample de restaurare pe teritoriul palatului imperial din Beijing, ale cărui clădiri au fost deteriorate în mare parte de incendii În clădirile refăcute detaliile au fost mărunțite, iar importanța policromiei a crescut Aceste caracteristici pătrund și în arhitectura templului Pentru qin- Bisericile rusești se caracterizează prin complexitatea planificării, includerea în ansamblu a diferitelor stiluri de clădiri și uneori chiar diferite Autoritățile Qing au întărit pozițiile lamaismului, care a devenit un stimulent suplimentar pentru inovație și pătrunderea motivelor arhitecturale din Asia Centrală în China, satisfacând dorința vremii pentru o varietate de forme Aceste tendințe s-au manifestat în bogăția decorativă a decorului Mănăstirii lamaiste Yonghegun din Beijing (sec XVIII), decorată cu balcoane și coridoare suspendate, în complexitatea formelor pagodelor noi de piatră - „construcții în formă de lună” cu cinci vâsle Piramidală la subsol, pagoda lui Jin-gangbaozzota a templului Biyunsi și pagoda Jingjihuangchupta a templului Sihuangsi din Beijing combină complex motivele arhitecturii lamaiste și chineze Acestea sunt câteva monumente decorative în care formele ornamentale și sculpturale joacă un rol dominant În perioada Zip, zonele de parc ale Orașului Imperial au fost suplimentate și reechipate semnificativ Insula Qunhuadao din Parcul Beihai, încoronată cu un monument masiv sub forma unei Pagode Albe în formă de sticlă, malul lacului este adorat de galerii și pavilioane, subliniind pitorescul, dealul și sinuozitatea acestuia Zidul multicolor Nine Dragon a apărut în Parcul Beihai căptușită cu plăci de ceramică smălțuită cu imagini în relief de dragoni verzi, galbeni, roz și albi, precum și pavilioane ceramice, temple, turnuri În secolul al XVIII-lea, conducătorii Qing au lansat o construcție intensivă de reședințe de țară În organizarea și legătura lor cu mediul înconjurător, dorința de lux și abundență, caracteristică gusturilor vremii, a fost întruchipată în mod deosebit pe deplin La începutul secolului al XVII-lea, la nord de Beijing, în apropiere de orașul Chengde, au fost ridicate complexe grandioase de palate și temple, destinate recepțiilor de către conducătorii Tibetului și Mongoliei S-au făcut multe eforturi pentru a demonstra puterea și puterea imperiului Palatele și templele din Chengde uimesc prin amploarea, severitatea și mărimea spațiilor ocupate În planificarea a opt ansambluri uriașe de templu, în organizarea acoperișurilor, proiectarea pagodelor și a zidurilor palatului, chirpici și blocuri de piatră, se poate simți un amestec de chineză și tibetană stiluri arhitecturale Arhitecții au amplasat o serie de clădiri în văi după principiul axial chinezesc, iar unele dintre ele au fost amplasate după principiul tibetan pe versanții munților, creând compoziții pitorești în mai multe etape Simplitatea severă și masivitatea masivă a volumelor cubice grandioase sunt combinate în cea mai înaltă clădire a templului cu zece etaje a complexului Pototsong-chen (Palatul Mic Potala), și într-adevăr amintește de Palatul Lhasa din Tibet Subtil complex ansamblu de țară palatul imperial Yiheyuan lângă Beijing În aspectul său complex, combinația dintre uriașul templu central al lui Foxiang cu o varietate de forme arhitecturale, plastice și naturale aranjate cu pricepere, experiența multor generații de arhitecți, ceramisti, meșteri din lemn și metal chinezi a fost întruchipată în decorarea tuturor Detalii Cu toate acestea, în abundența motivelor ornamentale se simt uneori excesul și pierderea integrității ideii Pavilioanele din cupru și ceramică devin din ce în ce mai complexe în contururile lor, acoperișurile devin din ce în ce mai bizare, țiglele care le acoperă sunt multicolore Stilul ornamental al vremii a primit răspuns și prin prima încercare de a combina formele chinezești cu formele arhitecturii europene, ble Yuanminyoan lângă Beijing (secolele XVIII-XIX) În complexitatea decorativă a arcadelor și porților, unitatea stilistică și claritatea monumentală a imaginii arhitecturale tradiționale s-au pierdut treptat Pierderea unității spirituale este vizibilă mai ales în pictură, care reacționează brusc la toate schimbările din viața țării Revenirea independenței și afirmarea puterii naționale de stat în perioada Ming au predeterminat o dorință de conservare a valorilor culturale din trecut, o retrospectivitate generală a viziunilor asupra artei, tangibilă atât în opera artiștilor, cât și în declarații a teoreticienilor Nu este o coincidență că perioada Minsk a fost o perioadă de mare muncă de sistematizare în domeniul esteticii, crearea de linii directoare detaliate și clarificarea terminologiei Orientat spre imitarea trecutului va ii în camion-compozit-Trecut vopistsev și Academia de Pictură, care s-a redeschis după o lungă pauză Artiștii au fost bunuri si metode de lucru Cea mai mică încălcare a construcției figurilor, arborilor și principiilor a fost pedepsită Am dominat prezentul, dând impulsuri mari tipurilor și maeștrilor - imitatorilor de stiluri diferite Dar muguri Palatul de țară Yihyoan lângă Beijing secolul al -lea nou, deși cu greu, trandafir În perioada Minsk, genul narativ a devenit o arenă activă pentru apariția de noi idei Pictura narativă, strâns asociată cu proza artistică - nuvelă, dramă, roman - a absorbit strălucirea și bogăția limbajului lor, a adoptat intriga amuzantă Tang Yin ( - ) și Chou Ying (prima jumătate a secolului al XVI-lea) au fost cei mai importanți reprezentanți ai picturii de zi cu zi Fără să depășească limitele tradiției, au creat un nou tip de povești cu pergade, distractive și impregnate de farmec poetic Folosind un scenariu special meticulos Guts-bi și o gamă de combinații de culori subtil nuanțate, Chow Ying în lucrări precum „Poemul soției abandonate” și „Povestea frunzei roșii” acordă o atenție deosebită armoniei gesturilor și posturi, expresivitate rafinată a mișcărilor, deoarece prin ele comunică nuanțe de dispoziție, propria sa interpretare a intrigii Pictorii secolelor XV-XVIII au încercat să se apropie de viața și în genul portretului În perioada Evului Mediu târziu, multe imagini portret au fost create în diverse scopuri - ceremoniale, intime, lirice Pictori atât de cunoscuți precum Shen Zhou au apelat deja la un autoportret condiționat, recreând imaginea unui bătrân intelectual și înțelept Tipurile de portrete au fost strict clasificate, dovadă fiind tratatele create în secolele XIV-XIX Tipologia portretului chinezesc, care se dezvoltase deja în Evul Mediu timpuriu, sa schimbat puțin în timpul Ming Dintre diferitele portrete, portretele postume asociate cu obiceiurile venerației ancestrale sunt încă cele mai expresive Natura acestor imagini a fost determinată de fiziogmanță - doctrina corespondenței trăsăturile faciale la soarta unei persoane, la rândul lor, predeterminate de locația luminilor Pe baza unei teorii bazate pe doctrina celor cinci elemente de bază ale universului, a fost dezvoltat un întreg sistem de reguli pentru reprezentarea fiecărei părți a feței și a relației sale cu ceilalți Imobilitatea solemnă și rigiditatea portretului funerar de cult reflectă sistemul eticii confucianiste Figurile strict frontale ale portretizaților par a fi atașate eternității, nu poartă pecetea tam-tamului lumesc Închise, pline de concentrare interioară, fețele își ascund neliniștea emoțională de străini Dar artistul determină întotdeauna cu exactitate cum se formează trăsăturile structurii feței, ce sigiliu îi impun greutățile vieții Acest lucru este dovedit de astfel de portrete din secolele XVI-XVIII precum „Portretul unui demnitar”, „Portretul patriarhului Chang Mei Laozi” de la Muzeul de Stat de Artă Orientală Și deși păstrează o detașare medievală de lume, mituiesc cu imparțialitate și sinceritate, cu care pictorul fixează semne de vârstă, de oboseală, de autoritate arogantă în chipurile eroilor săi Unele dintre schimbările care au avut loc în acest gen sunt un accent mai atent pe mediul subiectului, îmbrăcămintea și țesăturile S-a scris mult despre portrete în perioadele Ming și Qing, dar teoreticienii picturii se concentrau în continuare pe peisaj Din această perioadă până în prezent s-au păstrat mult mai multe peisaje decât din secolele trecute Cele mai strălucitoare și mai progresive fenomene s-au născut, în cea mai mare parte, nu în capitală, ci departe de ea, în provinciile sudice și au fost asociate cu activitățile maeștrilor grupului „wenzheihua” O astfel de izolare a marilor maeștri vorbește despre slăbiciunea lui Minsk Ki una în care talentul nu putea fi exprimat decât în afara liniei oficiale a culturii La periferie s-au format diverse școli de artă: Zhejiang (al cărui fondator era considerat Dai Jin) și Suzhou, care includeau Shen Zhou ( - ), Wen Zhengming ( - ), un artist și un grup ) și altele Reprezentanții acestor școli, care au fost mai liberi în transmiterea emoțiilor personale decât profesioniștii Academiei, au fost în același timp nu mai puțin contradictori Fiecare dintre ei a căutat să se exprime imitând tradiții și stiluri diferite Cu toate acestea, artiștii au investit în picturile lor și în noi emoții Peisajele lui Shen Zhou se disting cu ușurință de cele ale lui Ma Yuan prin decorativ culori, siluete mărite Dai Jin, cu toată imitația lui pe Xia Guyu, are un interes mai mare pentru detaliile și acțiunea de zi cu zi decât pentru rotirea reală amplificator-suculent zhenhua" pătrund din ce în ce mai mult în trăsăturile raționalismului Ea își pierde poezia anterioară Xu Wei ( - ) este unul dintre cei mai creativi și activi artiști ai secolului al XVI-lea Într-un efort de a exploda virtuozitatea rece și raționalismul cultivate de Academia de Pictură, el a regândit conceptul de se-i (a scrie o idee) ca concept de pictură a sufletului Picturile lui impetuoase schitale înfățișând ramuri de bambus, moi Strugurii ei sunt plini de o mare capacitate figurativă, aducând stilul maestrului mai aproape de maniera artiștilor-călugări Sung din secta Chan În ciuda naturii tradiționale a intrigilor, picturile sale par neobișnuite Scrisul de mână al maestrului, îndrăzneț și cuprinzător, îl ajută să le sufle o nouă viață, să-și recreeze noile ritmuri În secolele XVII-XIX, în stadiul care a finalizat dezvoltarea chinezei feudalismul, întreaga profunzime a decalajului dintre vechile scheme cononizate și tendința de a forma un nou stil care să răspundă nevoilor vremii a fost indicată cel mai puternic Zhu Da ( - ), mai cunoscut sub porecla Badashanzhen (pustnic nebun de munte) și Shi Tao ( - ) sunt artiști care s-au retras la mănăstire după cucerire și au continuat stăpânii sectei Chan în micile lor schițe alegorice de album, ei au întruchipat o re- Temele comune, precum o tulpină de lotus ruptă, o pasăre ciufulită, norii care se adună peste un sat de munte, sunt interpretate de ei tăios și neașteptat, uneori aproape grotesc În secolul al XVIII-lea, un grup de artiști numiți „excentricii Yangzhou” (Lo Ping, Zheng Xie, Li Shan etc ) a continuat această linie Interpretate într-o manieră picturală liberă în spiritul tradițiilor taoist-chan, lucrările lor se remarcă și prin prospețimea percepției Principiul viu a fost păstrat de acele genuri care au făcut apel direct la sfera sentimentelor umane intime și în care au fost înfățișate Flori și ierburi, păsări și insecte În secolul al XVII-lea, unul dintre Cel mai faimos maestru de acest gen a fost Yun Shouping ( - ) Folosind așa-zisa manieră fără oase, sau fără contur, el a încercat să scoată în evidență farmecul fiecărei plante, să transmită privitorului splendoarea bujorului, tandrețea petalelor de mac legănate de vânt Cu felul lui se restrânge și scrisul de mână (sec XVII) Dar totul nu pictura arta si meseria a fost destinata in adevaratul sens sa faca trecerea la arta timpurilor moderne În epopee xy a Evului Mediu târziu, gama de subiecte și imagini ale artei aplicate stva extins semnificativ Deseori extrase din literatură și teatru, pictură și sculptură clasică, motivele artistice au fost înțelese și prelucrate într-un mod nou Arta aplicată a secolelor XV-XIX este o lume vastă de subiecte, motive și forme variate, care acumulează înaltele realizări ale trecutului și le dă un nou aspect Maeștrii minsk ai produselor din porțelan și-au stabilit alte obiective în fața decât Soarele Spre deosebire de portelanul Sung, portelanul de Minsk este multicolor S-a schimbat și principiul ornamentării sale Suprafața albă ca zăpada a vaselor a început să fie folosită de maeștri ca fundal de imagine, pe care erau amplasate modele de plante, peisaje și compoziții de gen Cu aparenta libertate a picturii, modelul este mult mai organizat, subordonat formei vasului Luminozitatea și eleganța decorativă au înlocuit simplitatea rafinată a picturilor monocrome Sung Există coloranți noi Aspectul porțelanului albastru-alb, vopsit sub glazură cu cobalt, atrăgător prin culorile sale suculente și moi 'J, poate fi pus pe seama descoperirilor importante ale vremii Bogăția de culoare a produselor Minsk a fost determinată și de utilizarea glazurilor de plumb tricolore și cinci culori Din acel moment, glazurile violet au intrat în uz, iar de la mijlocul secolului al XV-lea, pictura cu cobalt a început deja să fie combinată cu culori strălucitoare de supraglazură - verde, galben, roșu, care a dat numele de „luptă de culori” (dou -tsai) la aceste produse Totuși, în paralel, și-au continuat viața tradițiile porțelanului alb ca zăpada Sung, produs de atelierele lui Dehua Figurinele albe ale zeităților budiste sunt deosebit de rafinate, expresivitatea ryh-ului este determinată de puritatea culorii și fluiditatea contururilor netede Porțelanul de Minsk a atins apogeul în secolul al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Au fost create fabrici mari, unde au lucrat mii de artizani Porțelanul a fost folosit pentru a face tăblii de pat, articole decorative de grădină, taburete și bănci Și-a găsit aplicație în decorarea arborelor de parc și chiar în construcția pagodelor Perioada cuceririi Chinei de către Manchus a fost însoțită de distrugerea cuptoarelor și de o scădere a producției A cunoscut o nouă decolare deja în secolul al XVIII-lea, împreună cu creșterea comerțului maritim prin portul sudic Guangzhou și o creștere a exportului de produse în multe țări ale lumii Produsele din porțelan din timpul Pinsk nu erau întâmplător atractive pentru străini Se disting prin sonoritate, finețea neobișnuită și puritatea ciobului, sonoritatea culorilor, modelarea și ingeniozitatea în alegerea formelor și a parcelelor Dar, în plus, vazele chinezești și articolele decorative de grădină au avut capacitatea de a fi incluse ușor și organic în orice mediu spațial, datorită libertății neconstrânse a formelor lor și completității viziunilor asupra lumii încorporate în ele Porțelanul Qing este foarte divers Cuptoarele lui Jingdezhen rezultă vase negre, netede și strălucitoare și vaze „în stil flăcări” cu glazuri care se estompează de la albastru la roșu intens Apar și modele de imagini ale „familiilor verzi și roz”, aplicate în emailuri strălucitoare cu includerea culorilor verde, roșu, roz, albastru și galben lămâie Peisaje, flori și păsări, cai și animale, legende și scene cotidiene sunt țesute liber în ornament, organizând întreaga suprafață a produsului Deși la începutul secolului al XIX-lea modelul figurativ pe porțelan a început să se micșoreze și să se usuce, nivelul general al porțelanului chinezesc a rămas ridicat pentru o lungă perioadă de timp În dezvoltarea altor tipuri de arte aplicate chinezești, se observă o imagine la fel de armonioasă Articole elegante și solemne din email cloisonné, cu modelele lor irizate care amintesc de brocart și turnuri Aveau aceleași funcții cu mai multe valori ca articolele din porțelan Din vremea Minsk, această tehnică a devenit larg răspândită în China Multe articole de uz casnic ale nobilimii au fost făcute din email cloisonne - arzătoare de tămâie și vaze, sicrie și vase Alături de smalțul cloisonné, obiectele din lac sculptat, rezistente, elegante și fără frică de umezeală, erau la mare căutare Procesul îndelungat de aplicare a sevei de copac de lac pe masă de lemn, metal sau hârtie a permis sculptorilor să folosească textura alunecoasă pentru a dezvălui efecte complexe de lumină și umbră, scoarța fundalului Lacurile sculptate Minsk se disting prin modele bogate, modele mari și netede în relief de plante și flori Vir Meșterii chinezi au realizat, de asemenea, cea mai avansată tehnologie în sculptura în piatră Orice obiect cel mai mic - un vas sub forma unui ciorchine de struguri, un vas de cerneala sau o bijuterie - au fost capabili sa se inzestreze cu o viata tremuratoare, jucandu-se cu nuantele de culori Din cristal de stâncă, jad, calcedonie și jasp au fost extrase toate efectele unei străluciri mate sau strălucitoare, strălucire, pete, modele naturale Țesăturile și broderii din perioadele Minsk și Tsiiye, cu culoarea lor și eleganța modelelor, completau și, parcă, puneau în valoare proprietățile decorative ale mobilierului și porțelanului Hainele de ceremonie, remarcabile prin organizarea lor compozițională și pitorescul, au reprodus în modelele lor brodate o lume întreagă de forme naturale și imagini simbolice Putem spune că varietatea artei aplicate din secolele XV-XVIII este cu adevărat inepuizabilă Ideile artistice ale poporului chinez au fost exprimate pe deplin în priceperea și strălucirea imaginilor sale Note Un mod scrupulos de a scrie, cu desenarea atentă a celor mai mici detalii, se numea gong-bi - o pensulă diligentă, în timp ce o manieră schiță, marcată de incompletitudine și spontaneitate deliberată, se numește se-i - pictura unei idei Aceste maniere au fost folosite în scopuri diferite Poveștile pitorești, compozițiile de gen erau de obicei interpretate în maniera gun-bi-Stsepa, unde artistul dădea spațiu imaginației sale poetice, și erau scrise în maniera se-i d Shanhaijing (secolele IV-II î Hr ) reflectă o etapă timpurie în dezvoltarea mitologiei chineze Conține informații semi-fantastice despre natura Chinei Legalismul este o școală filozofică și politică care a apărut în China la mijlocul mileniului I î Hr e Învățătura legaliștilor era îndreptată împotriva supraviețuirii relațiilor tribale Lesiștii au căutat să creeze o organizație de stat despotică bazată pe principiul celei mai stricte subordonări ierarhice și strictă putere monarhică În programul lor politic, legii i s-a dat rolul puterii supreme, de care toată lumea trebuie să se supună Qin Shihuang a fost proclamat primul împărat Qin în Construcția mormântului său a început un an mai târziu A durat mai mult de ani și aproximativ de mii de oameni au luat parte la ea Mormântul de m este situat la km de capitala Qin Xiangyang Este încoronată de o movilă funerară înaltă de m Săpăturile în vecinătatea mormântului au început în Au fost găsite aproximativ de statui de războinici, cai, cvadrigi, realizate la dimensiunea maximă și aranjate într-o ordine de luptă simetrică Toate figurile au fost pictate inițial Părțile de sud, nord și vest ale înmormântării au fost păzite de o garnizoană specială de soldați ceramici care se confruntă cu aceste puncte cardinale În , săpăturile au descoperit încă două ansambluri din apropiere Configurația generală a criptelor din jurul înmormântării a recreat simbolic imaginea regatului lui Qin Shi Huang ■' „Yuefu” a fost înfiinţată în secolul al II-lea şi se ocupa cu organizarea de spectacole şi cu strângerea de cântece „pentru revizuirea obiceiurilor populare” Datorită activităților sale, multe comori ale compoziției antice au fost păstrate Denumirea „Yuefu”, dată la început doar camerei de muzică, s-a aplicat ulterior atât cântecelor populare în sine, cât și setului compus din acestea Geomanția este o învățătură străveche despre corespondența locației clădirilor, amenajării urbane și rurale cu amplasarea favorabilă a luminilor, vântului și apei De aici și numele legilor de orientare a structurilor arhitecturale feng shui („vânt-apă”) Boshan Xiap Lu (Muntele magic care emană tămâie) este un munte din provincia Shapdong În mitologia chineză, opa este considerată casa geniilor nemuritoare taoiste și a animalelor sacre, precum și sursa de tămâie sacră care prelungește viața Vaporii care ies din măruntaiele muntelui, conform mitologiei, indică faptul că opa trăiește și respiră Sivanmu - în mitologia chineză veche, stăpâna Occidentului, Dongwang-gun, soțul ei, este stăpâna Orientului Imaginea lui s-a format la începutul erei noastre, mai târziu decât imaginea lui Sivanmu Conform celei mai vechi descrieri din Shanhaijing, Xiwangmu are trăsăturile unui aspect uman, dar în același timp coada unui leopard și colții unui tigru În perioada Han, ea a început să fie portretizată ca o femeie Potrivit legendei, Siwanmu este proprietarul elixirului nemuririi Viața tuturor oamenilor îi este supusă, cu excepția înțelepților și a sfinților Opa cunoaște pedepsele cerești Dunwangong avea inițial un aspect semi-zoomorf, păr alb, față de pasăre și coadă de tigru Din perioada Han, capătă aspectul unui venerabil demnitar Mahayana („marele vehicul”, sau „calea largă a mântuirii”) este o direcție a așa-numitului budism nordic care a intrat în China din India în primele secole d Hr e În primele etape, Mahayana a păstrat trăsăturile învățăturilor sudice mai vechi ale Hinayanei („vehicul mic”, sau „calea îngustă a mântuirii”), care proclamau asceza și evitarea vanității lumești ca singura cale pentru completarea lanțului renașterilor și realizarea odihnei veșnice – nirvana În forma sa matură, Mahayana a fost caracterizat de cerințe mai puțin severe pentru credincioși și a dezvoltat teoria mântuirii umane în viața lumească Conform acestei învățături, orice credincios care respectă preceptele budiste ar putea fi eliberat de suferință și renaștere Idealul Hinayanei era arhatul, pustnicul care renunțase la lume Idealul Mahayana a fost ajutorul sfinților și milostivi ai lui Buddha - bodhisattva cărora le pasă de mântuirea tuturor oamenilor Noua învățătură a creat un panteon extins, care, împreună cu fondatorul învățăturii, Buddha Shakya Muni, a inclus multe zeități și sfinți locali Cele șase legi ale picturii lui Xie He fac parte din tratatul său Note despre clasificarea picturilor vechi (Guhuapinlu), în care teoreticianul secolului al V-lea clasifică pictorii în șase clase în funcție de meritele lucrărilor lor Această clasificare este precedată de „șase legi” care determină calitățile unei opere contemporane Prima lege – „ecoul spiritului”, care înseamnă „mișcarea vieții” – vorbește despre un fel de energie qi nervoasă și tensiune spirituală în momentul creației Fără qi-yuan, munca este lipsită de viață și rămâne la nivelul meșteșugului A doua lege – „metoda osului” – implică capacitatea artistului de a stăpâni structura liniei care transmite baza, coloana vertebrală a lucrării A treia lege – „corespondența subiectului ca imagine a formei” – se referă la principiul plauzibilității, fidelității față de natură A patra lege – „corespondența cu privirea” în „impunerea culorilor” – impune artistului să cunoască exact armonia culorilor A cincea lege – „plan și desen, loc și poziție” – subliniază importanța compoziției A șasea lege – „transmiterea și copierea” – capacitatea de a interpreta opera antichității pentru a o păstra pentru posteritate Xie He, în mica sa lucrare, nu numai că a finalizat prima etapă a dezvoltării esteticii chineze, dar, parcă, a elaborat un program pentru toată arta medievală S-au folosit prevederile formulate de acesta şi au fost montate de toți teoreticienii picturii medievale chineze, pe măsură ce au generalizat și reunit principalele sale sarcini Prima Academie de Pictură a fost organizată la Nanjing A servit nevoilor curții și i s-a acordat o mare semnificație ideologică, deoarece din cele mai vechi timpuri scopul picturii în China a fost îmbunătățirea drepturilor subiecților În secolul al XI-lea, Academia de Pictură a funcționat la curtea din Byailian (Kaifeng) iar după cucerirea nordului ţării, la Lin'ans (Hangzhou) În perioada stăpânirii mongole, Academia de Pictură a încetat să mai existe O nouă etapă a activității sale a început odată cu perioada Ming Dar în secolele XIV-XIX, autoritatea sa a scăzut vizibil, pictorii preferă să lucreze în afara zidurilor sale Religia budistă a continuat să fie pilonul principal al statului Tang până în secolul al VIII-lea Cu toate acestea, puterea mănăstirilor budiste a dus în secolul al IX-lea la o ciocnire între biserica budistă și stat Budismul a fost aspru criticat de mulți scriitori și savanți din China Ca urmare a persecuției budismului și a confiscării vistieriei mănăstirilor, icoanele și statuile templului au fost distruse și deteriorate în număr mare , Kndane - o naționalitate care s-a dezvoltat din triburile nomade ale grupului mongol Monumente de artă create de Kndaps au fost păstrate pe teritoriul statului centralizat Liao (China de Nord-Est, Mongolia) fondat de aceștia în secolul al X-lea și În , statul Liao al Jurchen Kidanilor a fost parțial încorporat în statul lor Jurchenii sunt triburi care au trăit pe o parte a teritoriului provinciilor din nord-estul Chinei Au fost angajați în creșterea vitelor, vânătoare și comerț cu China pentru o lungă perioadă de timp, furnizând acolo lo-shaugei, piele, perle În , au format statul Jin (de aur) și au început războaie agresive împotriva regatului Khitan din Liao În , curtea Sung a încheiat un acord militar cu jurchenii împotriva lui Liao După ce i-au învins pe Liao, jurchen-ish au invadat ținuturile din nordul Chinei În au capturat Kaifeng Campaniile mongole împotriva Chinei au început în Ultima campanie militară s-a desfășurat în anii ai secolului al XI-lea, când trupele mongole s-au mutat în sud-est După înfrângerea completă a trupelor chineze în , curtea Yuzhno-Supe a capitulat Până în , a fost înființată dinastia mongolă Yuan, cu domnii feudali mongoli în frunte cânta ideologia feudalismului dezvoltat Un rol proeminent în crearea sa îi revine a determinat în mare măsură natura gândirii estetice a perioadei Song și a secolelor următoare Baza sa a fost doctrina unui prim principiu natural și universal - dacă acesta guvernează natura și societatea Ca şi z'*'-» I Ma Xingzu (atribuit) Pasăre pe un lotus Foaie de album secolul al XII-lea Artist necunoscut Lotus Foaie de album XI-XII „eka Artist necunoscut Bivol pe fundalul peisajului de toamnă Foaie de album secolele XI-XII Lee Dee Câine Foaie de album Ma Yuan Rațe, stâncă și meihua Foaie de album Sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea Ma Yuan Un om de știință cu un servitor pe o terasă de munte Foaie de album Sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea Mu Qi Maimuță cu un copil Fragment de defilare Mijlocul secolului al XIII-lea Xia Gui Cântând la lăută lângă râu Foaie de album secolele XII-XIII Su Hanchen Copii care se joacă Fragment de defilare secolul al XII-lea Scolarii rurali obraznici Foaie de album secolul al XII-lea Yao Dingmei Râu sub zăpadă Fragment de defilare secolul al XIV-lea Gao Kegun Munții de primăvară după ploaie A doua jumătate a secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea Zhen Zhenfa Torii cu cai secolul al XIV-lea PE Guan Daosheng Portretul unei poete Su Zholan Fragment de defilare secolele XIII-XIV Zhao Mengfu rege străin la vânătoarea de toamnă Fragment de defilare secolele XIII-XIV Ni Zan coliba înțeleptului toamna secolul al XIV-lea Wang Zhenpeng Gradina nemuritoare Fragment de defilare secolul al XIV-lea ulcior secolele VII-X Vas cu capac secolele VII-X Vas pentru apă VII-X Vază cu model în relief secolele XI-XII I Sticla secolele XI-XII Vas pentru apă secolele XI-XII Vas pentru vin secolul al XIII-lea Relicvar sub formă de pagodă secolele X-XIII Poarta Fortăreața Qianmen din Beijing secolele XV-XVII Vedere a Porții Taihemen și a scărilor către Pavilionul Taihedian din ansamblul Orașului Interzis din Beijing secolele XV-XVII Vedere generală din nordul ansamblului Orașului Interzis din Beijing secolele XV-XVII) Taihedian Sala principală pentru ceremoniile de stat din ansamblul Orașului Interzis din Beijing!) Poarta Wumen din ansamblul Orașului Interzis din Beijing P Zidurile și porțile interioare [ale ansamblului Orașului Interzis din Beijing - Modele sculptate de scări Oraș interzis Interiorul sălii tronului Baohedian , Templul Qinyandian al Ansamblului Templului Cerului din Beijing (reconstruit în ) Vi? tavan Templul Paradisului Altarul Raiului (Huanqiu) în ansamblul Templului Raiului din Beijing al -lea secol , Templul sacrificial Lingendian al mormântului Changling Ansamblul funerar al împăraților Ming Shisanling lângă Beijing secolul Războinic Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Oficial Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Cal Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling secolele XV-XVII Elefant Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Leu fantastic Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Baita (Pagoda Albă) în Parcul Beihai din Beijing Templul Shanyindian (Sursa bunătății) din parcul Beihai din Beijing Secolele XVII - XVIII Pagoda Templului Biyunsi în apropiere Beijing secolul al -lea tm , Unul dintre pavilioanele Ulunting (Cinci Dragoni) din parcul Beihai din (Beijing Secolul al XVII-lea) Templul celor cinci turnuri ale lui Utasy din (Beijing Zidul lui Jiulongbi (Nouă Dragoni) în Parcul Beihai în Beijing Secolul XVIII ► Pagoda Templului Huangsi (Templul Galben) din Beijing Templul Wanfuge al Mănăstirii Yonghegong din Beijing Prima jumătate a secolului al XVIII-lea Templul Fosyange în ansamblul palatului imperial din afara orașului Yiheyuan, lângă Beijing secolul al -lea Pagoda Dobaot în ansamblul palatului imperial de țară Yiheyuan de lângă Beijing Mijlocul secolului al XVIII-lea Un pavilion sub forma unei nave de marmură Qingyanfang în ansamblul palatului de țară Yiheyuan de lângă Beijing secolul al -lea Galeria Changlan din parcul Yiheyuan de lângă Beijing Secolele XVIII-XIX (restaurat la începutul secolului XX) Podul Yuidajiao (Centura de jad) din Parcul Yiheyuan din apropiere Beijing secolul al -lea Podul Shiqikongqiao (Seventeen-Span) din parcul Yiheyuan, lângă Beijing Ruinele Palatului Yuanmingyuan secolele XVII-XIX Pavilionul Ceții și Ploii în parcul imperial de lângă orașul Chengde secolul al -lea Templul Potozongchen (Palatul Mic Potala) lângă Chengde secolul al -lea Arcul memorial al pietrei Pailou (provincia Shandong) secolul al -lea Pavilion central în Grădina de Vest (Xiyuan) din Suzhou (provincia Jiangsu) secolul al -lea , Fragmente de grădini peisagistice ornamentale din Suzhou (Provincia Jiangsu) Secolele XVII-XIX >- '|' eu £ Shen Zhou Autoportret al artistului la vârsta de de ani al -lea secol Shen Zhou citind printre natura de toamna Foaie de album secolul Tang Yin Pescari pe râul de toamnă Fragment de defilare Chow Ying O poezie despre o soție abandonată Fragment de defilare al -lea secol Chow Ying O poezie despre o frunză roșie Foaie de album al -lea secol \\ Zhu Da bananier; și bambus - Xu Wei Flori și plante Fragment de defilare al -lea secol Artist necunoscut Portretul unui demnitar Sul Secolul al XVI-lea ► Artist necunoscut Portretul patriarhului Chang Mei Laozi Fragment de defilare Secolul al XVII-lea >- Shi Tao Lotus Fragment de defilare al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Shi Tao Sat printre stânci Foaie de album al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Chen Hongshou Barcă pe lac Foaie de album Secolul XVII ► Wang Shimin Reflecții despre Poemul lui Du Fu Secolele XVI—XVII ► Luo Ping Wang Xizhi se uită la gâscă Yun Shouping Un tufiș de garoafe și trei fluturi Foaie de album secolul al -lea Bol Începutul secolului al XVI-lea Un vas cu un model de flori de meihua secolul al -lea Zeitatea budistă Guanyin al -lea secol Decorul ornamental al acoperișului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea Vasă înfățișând cai secolul al -lea Vaza cu pictura emailata sub glazura secolele XVI-XVII Vaza cu pictura emailata secolul al -lea Vas pentru spalat perii secolul al -lea Un pahar în formă de frunză de strugure, împletit cu ciorchini secolul al -lea Stivă pentru perii secolul al -lea Shou Xing - zeitatea longevității Sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Vază sculptată din lac roșu cu fundal negru secolul al -lea Cădelniță secolul al -lea Grădina zeiței Sivanmu Panou secolul al -lea Glosar de termeni Tabel sincronic Lista ilustrațiilor din text Lista de reproduceri Bibliografie Glosar de termeni DAO - „calea naturii” Un termen filozofic formulat pentru prima dată în canonul taoist „Daodejing”, precum și în tratatele lui Zhuangzi și Lezi (aproximativ secolul al VI-lea î Hr ) Este interpretată ca o lege universală a naturii, temelia profundă a tuturor lucrurilor, strămoșul tuturor lucrurilor Tao se manifestă în orice fenomen al lumii, este motivul multiplicității lor DOUGU N - un sistem de console și grinzi din lemn care susține acoperișul în arhitectura palatului și templului chinezesc Dou-tsai - „lupta florilor” Tipul de decorare a produselor din porțelan este o combinație de vopsire sub glazură cu cobalt și pictura supraglazură cu vopsele de email - verde, roșu și galben S-a răspândit în China în a doua jumătate a secolului al XV-lea Dian este unul dintre cele mai comune tipuri de palate medievale din lemn și structuri de templu Pavilion cu un etaj și cu o singură sală, în plan cuadrangular, ridicat pe o platformă de piatră și împărțit prin coloane în trei nave paralele cu fațada KESY - „mătase tăiată” Un tip de picturi chinezești țesute multicolore realizate pe războaie de mână mici din mătase brută în urzeală și fire de mătase în bătătură Fire de mătase așezate manual mini navete fine din bambus, fixate strâns cu o perie de lemn Bătătura, în conformitate cu modelul, a creat mici goluri la marginile zonelor de culoare, care au dat numele țesăturii Producția unui tablou a necesitat multe luni de muncă LOU (sau GE) este un tip de clădire dreptunghiulară cu mai multe etaje și mai multe niveluri, cu galerii de ocolire, comună în arhitectura palatului și templului medieval chinezesc LEI-WEN - „modele de tunet” Tip de ornament pe vasele rituale din bronz din perioada Shang (Yin) sub formă de spirale mici asemănătoare cu un meandre PAYLOU - porți triumfale sculptate ornamentate din piatră sau lemn, ridicate în China în cinstea domnitorilor, eroilor, evenimentelor marcante Acoperit de unul sau mai multe acoperișuri în funcție de numărul de travee SUTRAS - cărți sacre și legale ale hindușilor antici, precum și cărți sacre budiste care alcătuiesc secțiunea canonului sacru „Trei Pitaka” TAI - un tip de foișor chinezesc din lemn situat pe un soclu înalt de piatră TAOTE este o mască de animal condiționată caracteristică ornamentului antic din bronz chinezesc TIN - un tip de parc chinezesc din lemn prin galerie FAN - un tip de cartier dintr-un oraș medieval chinezesc, închis de ziduri cu porți și situat între autostrăzile axiale ale FENG SHUI - „vânt-apă” Un vechi sistem religios și magic chinezesc pentru plasarea unei clădiri (oraș, sat) în conformitate cu orientarea către punctele cardinale, locația luminilor și așa mai departe Conform regulilor Feng Shui, fațada clădirii era o latură longitudinală orientată spre sud TSITAN - sanctuar de pământ, care făcea parte din complexul funerar chinez SHAN-SHUI - „munti-ape” Un tip de sul de peisaj chinezesc care înfățișează cele mai venerate elemente ale naturii - munți și ape - asociate cu principiile opuse luminii și întunericului din univers YANG-YIN - principii masculine și feminine, luminoase și întunecate sau forțe polare dualiste ale universului, care, conform învățăturilor vechilor filosofi chinezi, constituie bazele sale conducătoare Tabel sincronic DATE, ISTORICE EVOLUȚIRI mileniul V-III î Hr e Epoca neoliticului și eneoliticului Stabilirea triburilor agricole în văile fertile ale râurilor Huanghe, Weihe, Hanshui mileniul II î Hr e Epoca Bronzului Începutul epocii fierului Formarea statului Shang (Yin) (aproximativ secolele XVI - XI î Hr ) mileniul I î Hr e Apariția statului Zhou (Zhou de Est, secolele XI-VIII î Hr ; Zhou de Vest, secolele VIII-V î Hr ; perioada Zhangguo, secolele V-III î Hr ) secolul al III-lea î Hr î Hr - secolul III d Hr e Formarea primelor imperii centralizate de sclavi Qin ( - î Hr ) și Han ( î Hr - d Hr ) Sfârșitul secolelor III-IV Stabilirea relaţiilor feudale în primele secole Lupta regatelor Wei, Wu și Shu Invazia nordului Chinei de către popoarele nomade Crearea statului Wei de Nord ( - ) Perioada dinastiei de sud și de nord ( - ) secolele VI-IX Unificarea Chinei în statul Sui ( - ) Statul Tang ( - ) Intrarea Chinei în stadiul feudalismului dezvoltat (secolul al VIII-lea) RELIGIE, ȘTIINȚĂ, LITERATURĂ Cultul soarelui, lumini, fenomene naturale Vânătoare, pescuit, culegere, agricultură Apariția miturilor cosmogonice Originea semnelor pictografice Credințe totemice și animiste Cultul divinității supreme Shandi Ghicitoare, sacrificii, ceremonii rituale în cinstea spiritelor strămoșilor Scriere hieroglifică antică Inscripții pe vase de bronz și carapace de țestoasă Apariția uneltelor de fier (mijlocul mileniului I î Hr ) Cultul strămoșilor, cultul Raiului Doctrina celor cinci elemente ale naturii și forțele polare ale yin-yang „Shijing” – „Cartea cântărilor” (secolele XI - VII î Hr ) „Shujing” - „Cartea legendelor” (despre secolele XIV-VIII î Hr) Dezvoltarea curentelor filozofice - confucianismul, taoismul, mo-ismul, legalismul (secolele VI-III î Hr ) Tratate: „Lun Yu” de Confucius, „Mengzi”, „Daodejing” de Laozi; „Zhuangzi” Poezia lui Qu Yuan Invenția pensulei Crearea unui catalog de stele (secolul al IV-lea î Hr ) Unificarea și simplificarea scrisului Invenția hârtiei „Note istorice” de Sima Qian Nașterea curții gen odă (Sima Xiangru) Poezia lui Cao Cao, Cao Zhi Cântece populare Yuefu Confucianismul ca ideologie principală a perioadei Han Începuturile budismului Budismul ca religie de stat Traduceri ale literaturii hagiografice budiste și ale cărților canonice Poezie de Tao Yuanming, Xie Lingyun, Xie Yao Caligrafie de Wang Xizhi „Note despre țările budiste” de Fa Xian Pelerinajul călugărilor budiști în India Diverse secte budiste Zoroastrismul, Maniheismul, Islamul Invenția tiparului gravurării în lemn Introducerea unui sistem de examene de stat pentru grad ARTĂ Primele aşezări Construirea de cabane la sol Vase ceramice de tipuri Yangshao și Longshan Adăugarea bazelor constructive ale arhitecturii din lemn Primele aşezări de tip urban Palatele domnitorilor Înmormântările subterane ale nobilimii Vase din bronz pentru scopuri rituale, arme, sculpturi din jad și oase Ceramica albă Originea țesutului mătasei Dezvoltarea sistemului de urbanism Vase și oglinzi din bronz Produse de lac Primele exemple de pictură pe lac și mătase Marele Zid Chinezesc Ansamblul funerar al lui Qin Shi Huang Construcția orașelor Xiangyang, Luoyang, Chengdu și altele Ansambluri funerare ale nobilimii Han din Shandong și Sichuan Primele mostre de materiale plastice monumentale Reliefuri, picturi, bronz funerar, lac, jad si ustensile ceramice Oglinzi din bronz, țesături, produse din piatră sculptată Tratat de arhitectură „Zhouli” Mănăstirile din stâncă Yungang, Long-men, Maijishan, Binglingsy și Qian-fodong Sculptură monumentală budistă, reliefuri, picturi Construcția de temple și pagode Dezvoltarea picturii pe scroll și teoria picturii Construcția orașelor Chang'an și Luoyang Sculptură monumentală a mănăstirilor din stâncă Longmen, Maijishan, Tienlongshan Sculptura și pictura din Qianfodong Izolarea genurilor în pictură pe suluri secolele X-XIII Prăbușirea Imperiului Tang Perioada celor Cinci Dinastii ( - ) Formarea Imperiului Song ( - ), inclusiv perioadele: Soarele de Nord ( - ) - înainte de cucerirea nordului țării de către jurchens - și Nosunul de Sud ( - ) - înainte de cucerirea Chinei de către mongoli secolele XIII-XIV Cucerirea Chinei de către mongoli Formarea statului Yuan ( - ) XV - începutul secolului al XVII-lea Eliberarea de sub jugul mongol și unirea țării sub stăpânirea dinastiei Ming ( - ) Întărirea instituțiilor feudale De la începutul secolului al XVII-lea adâncirea crizei interne, lupta dintre fracțiunile conducătoare Războiul țărănesc în anii - ai secolului XVII secolele XVII-XIX Cucerirea Chinei de către Manchus și înființarea dinastiei Qing ( - ) Conservarea relațiilor feudale Politica de izolare a țării Criza Imperiului Qing la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Pătrunderea puterilor străine și transformarea țării într-o semicolonie (sfârșitul secolelor XVIII-XIX) (secolul al VIII-lea) „Note despre țările occidentale” de Xuan Zang Poezia lui Meng Hao-zhan, Wang Wei, Li Po, Du Fu, Bo Juyi Proză de Han Yu, Li Zongyuan, Bo Xingjian, Yuan Zhen Formarea neo-confucianismului ca ideologie de stat Filosofia lui Zhou Dun, Zhang Zai și Zhu Xi Ascensiunea sectei budiste Chan Poezie și proză filosofice și istorice Ouyang Xu, Su Shi Invenția prafului de pușcă, tipărire cu caractere mobile Dezvoltarea dramei "Aripa de vest" Wang Shifu Compilare a dicționarului enciclopedic „Yunledadyan” Romanele „Trei regate” de Luo Guangzhong, „River Backwaters” de Shi Naian, „Călătorie spre vest” de Wu Chenen, „Jin, Ping, Mei” etc Dezvoltarea poveștii Discursuri anti-manciu ale societăților secrete Persecuția oamenilor de știință și scriitorilor progresiști Romane de Pu Songling, Istoria neoficială a confucianilor a lui Wu Jingzi Un vis în camera roșie de Cao Xueqin Tratatul lui Wang Wei „Secretele picturii” Perioada de glorie a meșteșugurilor, apariția porțelanului Construcția capitalelor Kaifeng și Hangzhou Un nou tip de pagodă - Liuheta și Baochu în Hangzhou, Shijiata în Shanxi, Teta în Kaifeng Templele budiste Dulesa și Longsing-sy Ansambluri de grădină în Suzhou și Hangzhou Portrete sculpturale în templele de stâncă din Maijishan și altele Ascensiunea picturii peisajelor monocrome pe suluri Tratatele lui Jing Hao, Guo Xi Crearea Academiei Imperiale de Pictură Pictura direcției „wenzhenhua”, pictura sectei Chan Gen stil de viață Ascensiunea ceramicii Construcția noii capitale Dadu (Beijing) Dezvoltarea picturii peisagistice și de gen Construirea capitalelor Nanjing și Beijing Ansambluri de palate și temple din Beijing: palatul imperial - Orașul Interzis Templul Raiului, cimitirul imperial Shisanling Dezvoltarea peisajului și a genurilor narative ale picturii Ascensiunea genului „floare-pasăre” Perioada de glorie a producției de porțelan și a altor meșteșuguri Restaurarea palatelor și parcurilor imperiale din Beijing Ansamblul Palatului și Parcului Țării Yiheyuan Grădini peisagistice din Suzhou și Hangzhou Tendințele conservatoare în pictură Dezvoltare largă a meșteșugurilor artistice Lista ilustrațiilor din text Harta schematică a Chinei medievale - Ceramica neolitică de tip Yangshao Din săpăturile din Gansu Vas pentru vin tip Longshan În jurul anului î Hr e Ceramică Academia de Sinologie din Taiwan Vasă lac pentru alimente Sfârșitul mileniului I î Hr e Diametru , Din săpăturile din Changsha (provincia Hunan) Disk bi este un simbol al Raiului secolul al V-lea î Hr e Nefrită Diametru , Oglindă cu model de dragoni Mijlocul mileniului I î Hr e Bronz Din săpăturile din Valea râului Huai Stockholm, Muzeul de Artă din Asia de Est Oglindă cu imaginea Porților către univers secolul al III-lea î Hr e Bronz Din săpăturile din Valea râului Huai Colecția Holway Reconstrucția ansamblului templului din Chang'an (Xi'an) secolul I Desen Ansamblul templului Mingtang (Sala Luminii) a fost destinat ceremoniilor în onoarea Pământului și a Cerului Vedere generală a aspectului mormântului Yinan (provincia Shandong) secolul I-III Desen Imobil de locuit Relief gravat pe o placă de cărămidă dintr-o înmormântare din județul Yinan (provincia Shandong) Desen secolul I-III Intrarea în moșie Relief gravat dintr-o înmormântare din județul Yinan (provincia Shandong) Secolele I - III Desen Cal de alergare - Bronz Înălțime , X Din săpăturile din Gansu Stâlp de piatră în drum spre înmormântare (provincia Sichuan) secolele I-III Războinic Fragment al unei figuri de ceramică dintr-o escortă funerară Mormântul împăratului Qin Shi Huang (provincia Shaanxi) secolul al III-lea î Hr e Războinici Fragment al escortei funerare Mormântul împăratului Qin Shi Huang (provincia Shaanxi) secolul al III-lea î Hr e Sărbătoare în palatul zeiței Sivanmu secolul al II-lea Relief gravat pe o piatră de la înmormântarea lui Wuliantsy (provincia Shandong) Eroi și împărați legendari ai Chinei secolul al II-lea Relief gravat pe o piatră de la înmormântarea lui Wuliantsy (provincia Shandong) Vânătoarea de rațe sălbatice Recolta eu— secolul al III-lea Relief gravat Înălțimea De la o înmormântare în Sichuan Mănăstirea Peștera Yungang Fragment din complex Fondată în secolul al V-lea (Provincia Shanxi) Scene din viața lui Buddha Fragment din relieful Mănăstirii Peșterii Yungang Podul Anjiqiao (provincia Hebei) - Forma generală Desen Podul Anjiqiao care traversează râul Xiaohe se crede că a fost construit de arhitectul Li Chun Arcul podului, cu o deschidere de , m, se ridică la , m deasupra nivelului râului Lungimea carosabilului este de m, lățimea este de , m inundații Sala principală a Mănăstirii Foguangsi (provincia Shanxi) Tăiere de capăt Desen Pavilionul mare (Dadian) al mănăstirii Foguangsi are extinderi largi de acoperiș caracteristice perioadei Tang, susținute de un sistem de paranteze masive - dougong Înălțimea dougong-ului este egală cu / din distanța de la podea la acoperiș Inaltime cladire , m, lungime , m Sala principală a Mănăstirii Foguangsi (provincia Shanxi) Desen fatada Sala zeiței Guanyin în ansamblul templului Dulesi (provincia Hebei) Tăiere la capăt Sala Zeiței Guanyin (Guanyinge) conține o statuie de lut de metri - una dintre cele mai mari sculpturi din lut din China medievală Theta (Pagoda de Fier) din Kaifeng - Pagoda de Fier este construită în întregime din cărămidă și căptușită cu plăci smălțuite acoperite cu un ornament în relief cu model geometric Atinge o înălțime de , m Tipuri de acoperișuri ale palatelor și templelor medievale chinezești Desen Templul Shenmudian (provincia Shanxi) - desen de fatada Templul Shenmudian (Sfânta Mamă) al Mănăstirii Jinci se remarcă prin splendoarea sa deosebită și prin decorarea de detalii multicoloră Acoperișul este acoperit cu țigle smălțuite albastre, grinzile din lemn sunt decorate cu sculpturi, stâlpii sunt împletite cu sculpturi de dragoni Interiorul templului include de statui de lut (mama prințului Shu Yu și slujnicele ei), marcate de o mare expresivitate Tip de structură stâlp și grinzi și suporturi cantilever dougong, caracteristice secolelor XI-XII Desen Depozitare de sutre la Pavilionul de Vest al Mănăstirii Longxingsi (provincia Hebei) Secolul al XI-lea Secţiune de la sfârşit Desen Depozitul de sutre (biblioteca) este o tăietură octogonală rotativă un turn cu un balcon ocolitor, plasat în centrul unei săli mari a templului Zhang Zeduan Pod în Bianliang (Kaifeng) Fragment din sulul „În susul râului la Sărbătoarea Pomenirii” secolul al XII-lea Beijing, Muzeul Gugong Ma Yuan Peisaj Secolele XII-XIII Pergament pe mătase Din colecția Muzeului Gugong din Beijing Liang Kai Poetul Li Taibo Fragment de defilare secolul al XIII-lea Hârtie, cerneală Lățime , Muzeul Național din Tokyo Wu Zhen Bambus Fragmente de sul pe hârtie secolul al XIV-lea Din colecția Muzeului Gugong din Beijing Templul lui Lingendian (Măreție și beneficii) al ansamblului de mormânt Changling de înmormântări ale împăraților Ming Shisanling lângă Beijing secolul Incizie Desen Planul Mormântului Changling Ansamblul funerar al împăraților Ming Shisanling lângă Beijing Desen din secolul al XV-lea Planul Beijingului Perioadele Ming și Qing secolele XV-XVIII Vedere interioară a Mormântului Dingling al împăratului Zhu Yijun (Wang Li) Ansamblul minier al împăraţilor Shisanling de lângă Beijing secolele XVI-XVII Planul ansamblului Templului Raiului din Beijing Secolul XV-XVI (reconstruit în secolul al XVIII-lea) Templul Qingyandian Ansamblul Temple of Heaven din Beijing (reconstruit în ) Palace Theatre of Deheyuan (Binecuvântări și pace) Ansamblul palatului de țară Yiheyuan lângă Beijing secolul al -lea Templul Longwangmiao (Templul Regelui Dragon) Fragment din ansamblul parcului palatului de țară Yiheyuan de lângă Beijing secolele XVII-XIX Lista de reproduceri Vas ritualic (trepied gui) de tip Longshan Sfârșitul III - începutul mileniului II î Hr e Ceramică Inaltime Din săpăturile din Shandong Urcioarele din ceramică gui, li, ho aparțin celor răspândite în provincia Shandong la sfârșitul mileniului III-II î Hr e tipuri de trepiede Longshan Erau destinate încălzirii vinului de sacrificiu Picioarele goale au oferit vaselor stabilitate și capacitate Vas ritual de tip Yangshao mileniul III î Hr e Ceramică Înălțime , Din săpăturile din Lanzhou (provincia Gansu) Urcior ritual de tip Yangshao mileniul III î Hr e Ceramică Înălțime , Urcioarele rituale cu corpul larg și gâtul joasă și subțire au primit denumirea convențională de urne funerare, deoarece erau așezate lângă defunct în camera funerară Se credea că cerealele depozitate în ele oferă unei persoane bunăstare în viața de apoi Decorul, tipic pentru vasele Yangshao, aplicat pe o angobă ușoară cu vopsele vegetale, este format din linii spiralate, cercuri și triunghiuri Rezumând ideea forțelor naturii și a fenomenelor cosmice, acest decor este asociat cu tema morții, fertilității și reînnoirii Vas ritualic în formă de bufniță mileniul II î Hr e Bronz Inaltime Londra, Muzeul Victoria și Albert Vasele rituale în formă de bufniță au fost obținute în mileniul II î Hr e răspândită, deoarece bufnița era considerată unul dintre cei mai importanți paznici ai mormântului și protectorii omului în viața de apoi De regulă, vasele de formă similară erau destinate depozitării vinului de sacrificiu Un vas ritual pentru vinul zun cu o mască de taote animal fantastic al XII-lea î Hr e Bronz Inaltime Din săpăturile din provincia Anhui Vas ritualic secolele XIII-XI î Hr e Argila alba Înălțime , Din săpăturile din Anyang (provincia Henan) San Francisco, Muzeul Memorial M H de Young Un vas cu pereți subțiri cu capac aparține unui grup de produse similare destinate ceremoniilor de sacrificiu Compoziția argilei plastice și tehnica de ardere înaltă au dat unor astfel de vase duritatea masei de piatră Decor și formă împrumutate din obiecte din bronz Păzitor al intrării în înmormântare al XII-lea î Hr e Marmură Înălțime , Din săpăturile din Anyang (provincia Henan) Academia de Sinologie din Taiwan Figura de marmură a unui tigru jumătate uman în genunchi care păzește intrarea a fost recuperată din înmormântarea unui conducător Yin Reprezintă un grup de materiale plastice zoomorfe timpurii, așa-numitul stil animal mixt Acest grup include și figuri de marmură ale unei bufnițe și a unui bivol descoperite în Anyang, asemănătoare stilistic cu figura unui gardian Vas de libație de sacrificiu Zun cu model de mască taote, capete de dragoni, elefanți și berbeci secolele XIII-XI î Hr e Bronz Înălțime , Din săpăturile din Anyang (provincia Henan) Beijing, Muzeul Gugong Un vas ritual masiv este decorat cu motive binevoitoare tipice bronzului Yin: pe corp există o mască taote zoomorf condiționată (un semn de forță), de-a lungul umărului există modele de dragoni (patronii elementelor de apă) și capete de taur în relief (un simbol al prosperității și al abundenței) Trepied pentru sacrificii dyn mileniul II î Hr e Bronz Inaltime Moscova, GMINV Vas sub formă de pălărie melon yu cu model de dragoni și păsări XI - începutul secolului X î Hr e Bronz Înălțime , Din săpăturile din provincia Anhui Vas pentru libații de jertfă (pocal gu) mileniul II î Hr e Bronz Inaltime Moscova, GMINV Ritual jug hu cu model de valuri de alergare Sfârșitul secolului al IX-lea î Hr e Bronz Înălțime , Dintr-o săpătură din Shaanxi Xi'an, Muzeul Provincial Shaanxi Urciorul, care era alungit în partea de sus și avea o formă elegantă pentru a depozita vinul de sacrificiu, este tipic pentru un grup de vase similare realizate în secolul al IX-lea î Hr e Decorul demonstrează noi tendințe stilistice El devine mai plat și mai abstract decât înainte Oglindă cu model sculptat Mijlocul mileniului I î Hr e Bronz, incrustat cu argint și aur Diametru aproximativ Tokyo, colecția Hosokawa Încrustată fin pe verso cu argint și aur, oglinda include în ornamentul său o serie de tipice pentru mijlocul mileniului I î Hr e motive mitologice ale confruntării animalelor fantastice - patronii elementelor Reprezentarea unui călăreț care se luptă cu un tigru mărturisește pătrunderea complotului și tehnicilor iconografice ale Asiei Centrale în arta chineză Ritual ulcior hu înfățișând scene de vânătoare secolele V-IV î Hr e Bronz, aurire Altitudine , San Francisco, Muzeul Memorial M H de Young Urciorul aparține grupului de așa-numite vase de vânătoare, tipice pentru mijlocul mileniului I î Hr e Modelul plat, spre deosebire de trecut, este realizat prin ștanțare Pentru prima dată în istoria bronzului chinezesc, în ornament a fost introdusă o temă mitologică cu un complot detaliat Lampă în formă de tapir secolele IV-III î Hr e Bronz Inaltime Din săpăturile din provincia Shanxi Ornamentul fin al „norilor învolburați” cu care este împodobit corpul unui tapir de bronz, perfecțiunea prelucrării metalelor sunt tipice pentru produsele din provincia Shanxi, unde în secolele IV - III î Hr e au fost amplasate importante centre culturale Lampă recuperată din înmormântarea unui nobil , Escortă funerară din figuri ceramice Mormântul împăratului Qin Shi Huang (provincia Shaanxi) secolul al III-lea î Hr e La , km est de movilă funerară Dintre acestea, cea mai extinsă criptă numărul Ocupă un spațiu de de metri pătrați m și este format din coridoare, inclusiv de coloane de războinici de diferite ranguri, care și vagoane Coridoarele sunt flancate de trei linii solide de lideri militari care conduc armata Toate figurile se confruntă cu inamicul invizibil și cu spatele la mormântul imperial Războinic Fragment al unei figuri de ceramică dintr-o escortă funerară Mormântul împăratului Qin Shi Huang Războinic Fragment al unei figuri de ceramică dintr-o escortă funerară Mormântul împăratului Qin Shi Huang Cal Figura din ceramică de la o escortă funerară Mormântul împăratului Qin Shi Huang Războinic Fragment al unei figuri de ceramică dintr-o escortă funerară Mormântul împăratului Qin Shi Huang Cal Fragment al unei figuri de ceramică dintr-o escortă funerară Mormântul împăratului Qin Shi Huang Modelul unei clădiri rezidențiale cu mai multe etaje secolul al II-lea î Hr e -secolul II d Hr e Ceramică X X Kansas City, Galeria de Artă Nelson Modelul aparține unui grup mic, dar important de arte plastice funerare chinezești, care, de regulă, prezintă tipuri de anexe - grajduri sau hambare, asociate cu dorințele de abundență și prosperitate în viața de apoi Modelul unei clădiri rezidențiale cu mai multe etaje găsit în înmormântare mărturisește nu numai bogăția și noblețea persoanei îngropate, ci și o tradiție arhitecturală dezvoltată Acoperișurile late din țiglă sunt susținute de corbele cu model; policromia joacă un rol simbolic și decorativ important Pereții și porțile de intrare sunt pictate cu modele de bun augur, pe care sunt înfățișați copaci cu păsări cântătoare Relief din înmormântare înfățișând intrarea în moșie - Placă de cărămidă Înălțimea , Din săpăturile din Sichuan Modelul unei case cu turn - Ceramica Înălțime , , lățime , De la o înmormântare în Henan Muzeul Provincial Henan Vedere generală a camerei funerare subterane de lângă Luoyang (provincia Henan) secolele I-II Descoperită lângă Luoyang în , înmormântarea subterană a unui nobil constă dintr-un coridor și două camere funerare căptușite cu plăci de cărămidă Ușile interioare masive din piatră sunt decorate cu imagini în relief ale gardienilor țărilor cardinale, măști de taote, tigru, phoenix, timpanele de piatră de deasupra intrării sunt ornamentate cu figuri de pești și dragoni, care denotă elementele apei și aerului Astfel, înmormântarea este înțeleasă ca un model al universului , Ușile de la intrarea în camera funerară înfățișând paznicii mormântului secolul al III-lea O piatra Inaltime Din săpăturile din Sichuan Chongqing, Muzeul Orașului Reprezentări antropomorfe ale paznicilor mormintelor îmbrăcați ca oficiali au apărut pe ușile mormintelor din piatră încă din perioada Han Relief care îi înfățișează pe primii strămoși mitici ai Chinei, Nuwa și Fuxi secolele I-III Placă de cărămidă Înălțime , De la o înmormântare din Sichuan Muzeul Provincial Sichuan Relieful care îi înfățișează pe primii strămoși ai Chinei, Nu Wa și Fuxi, este o reproducere tradițională a unuia dintre miturile arhaice despre eroii culturali Nuwa, reprezentat ca jumătate om, jumătate șarpe, a fost considerat creatorul tuturor oamenilor și lucrurilor, cuceritorul elementelor, care a stabilit ordinea pe pământ și în cer Fuxi este asociat cu imaginea de foc, plase de pescuit, scris Nuwa și Fuxi au fost înfățișați ca un cuplu căsătorit de la începutul erei noastre și ca ființe cu corpuri umane și cozi de șarpe împletite apar pe reliefurile înmormântărilor din provinciile Shandong, Jiangsu și Sichuan Atributele ordinii pe care le stabilesc în univers sunt un fir de plumb și un pătrat și, uneori, luna și soarele Relief înfățișând un car secolele I-III Placă de cărămidă Înălțimea De la o înmormântare din Sichuan Muzeul Provincial Sichuan Relief înfățișând muzicieni și dansatori secolele I-III Placă de cărămidă Înălțime , De la o înmormântare din Sichuan Muzeul Provincial Sichuan Imaginile de dansuri, procesiuni de carnaval, muzicieni și dansatori găsite pe pereții înmormântărilor aveau o dublă semnificație - trebuiau să contribuie la vraja elementelor și expulzarea spiritelor rele, precum și la fericirea eternă a decedat în viața de apoi Conversație Un fragment dintr-o pictură murală dintr-o cameră funerară din Luoyang (provincia Henan) secolele II-III Placă de cărămidă Înălțimea , Boston, Muzeul de Arte Frumoase Carele Pictură murală dintr-o înmormântare din Liaoyang (provincia Liaodong) secolul al II-lea Pictura luminoasă multicoloră a înmormântării, realizată pe tencuială cu vopsele de cerneală și lipici, reproduce ritualul tradițional de curte - concursuri de care - și dă o idee despre picturile murale ale palatelor Han care nu au supraviețuit Gardianul mormântului Ceramica secolelor I-III Inaltime De la o înmormântare în Xiangyang (provincia Shaanxi) În perioada Han, în sculptura funerară au fost stabilite o serie de tipuri iconografice Acestea includ tipul de gardian al mormântului, fluturând o piatră către inamic Arzător de tămâie sub forma muntelui sacru Boshan secolul al II-lea î Hr e Inaltime Din mormântul lui Liu Sheng (provincia Hebei) Tipul de arzător de tămâie sub forma muntelui sacru Boshan a fost foarte răspândit în perioada Han Tămâia a fost pusă în cădelniță, a cărei tămâie era asociată cu cultele taoiste din munți Grija specială a bijutierului în finisarea texturii a fost dictată de scopul magic al obiectului - prelungirea vieții Arzătoarele de tămâie au fost prezentate în timpul ceremoniei de nuntă ca semn al dorinței de fericire și longevitate ulcior tip Hu secolele II-I î Hr e Ceramică Înălțime , Din săpăturile din Henan O servitoare cu un felinar Lampă de la înmormântarea lui Dou Wan (provincia Hebei) secolul al II-lea î Hr e Bronz, aurire Inaltime Pagoda Sunyuesi (provincia Henan) , Mănăstirea peșteră Yungang (provincia Shanxi) Fondat în secolul al V-lea Vedere generală a peșterilor Construcția mănăstirii budiste din peșteră Yungang a început în anul lângă capitala nordică Pingcheng (Datong) Cele mai vechi temple au fost săpate în stânci în timpul secolului al V-lea, înainte de transferul capitalei la Luoyang ( ) Yungang are peste de peșteri, în plan oval și dreptunghiular, cu statui pictate și reliefuri sculptate din gresie moale Stâlpul central sub formă de pagodă din mănăstirea peșteră Yungang secolul al V-lea , O statuie colosală a lui Buddha în Mănăstirea Peștera Yungang secolul al V-lea Gresie Înălțime Statuia colosală a lui Buddha din cea de-a douăzecea peșteră a lui Yungang era anterior vizibilă din exterior doar în fragmente, prin intrarea largă și fereastra luminoasă a peretelui din față, acum prăbușită Mănăstirea peșteră Maiji-shan (provincia Gansu) Fondată în secolul al V-lea Forma generală Templele rupestre ale mănăstirii budiste Maijishan (Muntele de grâu) sunt situate într-o stâncă monolitică în formă de mop, la m înălțime, lângă orașul Tianshui Din secolul al V-lea până în secolul al XVII-lea, de peșteri și nișe au fost sculptate la diferite niveluri ale stâncii, dintre care principalele - Peștera Nirvana, Galeria O mie de Buddha, Sala celor Zece Mii de Buddha și altele - au fost umplute cu picturi statui de lut de loess și picturi murale Statuia lui Buddha cu apariție Mănăstirea peșteră Maijishan Începutul secolului al VI-lea Carte de colorat cu lut Triada este altarul celui mai mare templu din partea de vest a Mănăstirii Maijishan, numit Sala celor Zece Mii de Buddha Pe lângă patru nișe cu statui, această sală include o serie de stele cu imagini budiste Toate statuile templului sunt realizate în stilul Evului Mediu Chinez timpuriu Zburător ceresc Mănăstirea peșteră Gongxian (provincia Henan) Începutul secolului al VI-lea Calcar Mănăstirea Gongxian este situată pe Muntele Ta-lishan, deasupra râului Loshui Este format din peșteri mari și mici Tavanul templului nr este decorat în centru cu o imagine în relief a unei flori de lotus înfloritoare (un simbol al lui Buddha), în jurul căreia sunt grupate figuri de cerești zburătoare Modul generalizat, energic în care sunt realizate aceste figuri în relief este tipic sculpturii din Northern Wei Statuia unei zeități budiste Mănăstirea peșteră Maijishan Fragment secolul al V-lea Carte de colorat cu lut Bodhisattva Maitreya Mănăstirea peșteră Qianfodong (Dun Huang) (provincia Gansu) Mijlocul secolului al V-lea Argilă, carte de colorat Înălțimea Mănăstirea Qianfodong (Peșterile unei mii de Buddha), săpată în stâncile de loess din apropierea orașului Dunhuang, pe Marele Drum al Mătăsii, conține de temple rupestre construite din secolele IV până în secolele XIV Printre acestea, templul numărul este unul dintre cele mai vechi Buddha al timpurilor viitoare - Maitreya - cea mai mare dintre statuile timpurii ale acestui templu Poza lui Buddha, așezat cu picioarele încrucișate în jos, simbolizează disponibilitatea lui de a coborî din cer la oameni Picturile murale care servesc drept fundal pentru figura zeității povestesc despre locul șederii sale - palatele cerești din cerurile Tushita Buddha așezat Mănăstirea peșteră Qianfodong Sfârșitul secolului al V-lea Argilă, carte de colorat Inaltime Muzicieni cerești Un fragment dintr-o pictură murală din Mănăstirea Peștera Qianfodong Începutul secolului al VI-lea Partea superioară a pereților din templele rupestre din Qianfodong era uneori umplută cu picturi asemănătoare frizei, înfățișând muzicieni cerești încântând palatul ceresc cu o melodie frumoasă Ritmice și diverse în mișcările și ipostazele, figurile muzicienilor sunt pictate în culori roșiatice-ocru, alb și verde și conturate cu o linie densă de contur care subliniază volumul corpurilor Zeitate budistă pe un dragon Un fragment dintr-o pictură murală din Mănăstirea Peștera Qianfodong secolele V-VI Imaginea unei zeități călare pe un dragon cu mai multe capete și zburând în întâmpinarea lui Buddha este rezultatul unui amestec de credințe taoiste și budiste Interpretarea iconografică a imaginii îmbină trăsături locale și trăsături aduse din Asia Centrală Sărbători cu ocazia nașterii principelui – moștenitor la tron Un fragment dintr-o pictură murală din Mănăstirea Peștera Qianfodong secolul al VI-lea Gu Kaizhi Fairy River Lo Fragment de sul pe mătase Secolele IV-V Înălțime Washington, Galeria Freer Pergamentul lui Gu Kaizhi „Zâna râului Lo” a ajuns până la noi în mai multe exemplare din secolele X-XII Una dintre ele, cea mai completă, este păstrată în Muzeul Gugong din Beijing; mai târziu, secolul XIII, în Muzeul Dongbei din Shenyang și în Galeria Freer Intriga picturii este inspirată din oda poetică a lui Cao Zhi ( - ), al cărei text este reprodus integral în partea finală a sulului Fragmentul prezentat îl arată pe poetul Cao Zhi, trăind un moment de despărțire de o zână frumoasă - un locuitor al râului Luo Gu Kaizhi Instrucțiuni pentru doamnele de curte Fragment de sul pe mătase secolele IV-V Inaltime Londra, British Museum Pergamentul lui Gu Kaizhi „Instrucțiuni pentru doamnele de la curte”, care a ajuns până la noi într-o copie, probabil din secolul al VI-lea, includea scene didactice de gen (acum doar au supraviețuit), ilustrând opera edificatoare a lui Zhang Hua ( - ) ) Compoziții pitorești sunt intercalate în scroll cu coloane verticale de text Frazele moralizatoare ale tratatului sunt transformate de artist în mici compoziții-dialoguri, dezvăluind principiile estetice confucianiste ale comportamentului uman în societate Pagoda Dayant (Pagoda Marii Gâște Sălbatice) din Xi'an - Pagoda a fost construită în onoarea pelerinajului faimosului călugăr budist Xuan Zang în India Inițial avea etaje Xiaoyant Pagoda (Pagoda mică de gâscă sălbatică) din Xian Drumul către înmormântările împăraților Tang de lângă Xian secolul al VIII-lea În suburbiile de nord ale capitalei Tang Chang'an, există o serie de complexe de înmormântări imperiale, inclusiv o alee uriașă de spirite paznice, stele memoriale cu zicale și movile funerare înalte Cel mai mare dintre ele este complexul de morminte gemene al împăratului Gao Zong și al împărătesei Wu Zetian Pagoda Liuheta (Șase Armonii) din Hangzhou secolele X—XII Pagoda templului Gosyangsi din Kaifeng secolele XI-XII Pagoda Shijiata a Mănăstirii Fo-gunsy din Yingxiang (provincia Shanxi) Pagoda octogonală din lemn Shijiata (Sakyamuni) atinge o înălțime de , m Este ridicată pe o platformă puternică de piatră și susținută de stâlpi de piatră, stâlpi de lemn și grinzi La construcția pagodei au fost folosite peste de tipuri de structuri dougong - Zhang Zeduan Fragmente din sulul „În susul râului la Sărbătoarea Pomenirii” Secolul al XII-lea Mătase, cerneală Înălțimea , Beijing, Muzeul Gugong Zhang Zeduan, care s-a specializat în vederi arhitecturale, este unul dintre cei mai importanți pictori chinezi ai secolului al XII-lea Străzile, podurile și fortificațiile capitalei Bianliang (Kaifeng) descrise de el se disting prin acuratețea documentară Sărbătoarea Pomenirii Morților - Qingming - a servit ca prilej maestrului de a desfășura o panoramă largă a orașului și a împrejurimilor sale, deoarece în această zi toți locuitorii capitalei ies din oraș pentru a vizita mormintele strămoșilor lor , și se întoarce acasă seara, creând o revigorare specială pe străzi și canale Artist necunoscut Pavilionul palatului deasupra porților zidurilor orașului Nanchang (provincia Jiangxi) Foaie de album secolele XI-XII Mătase, cerneală, vopsele Colecție privată Pictura reproduce vederea legendarului Palat Imperial Nanchang, construit în perioada Tang și reconstruit în perioada Sung Oferă o idee vie despre clădirile seculare neconservate din secolele XII-XIII Artist necunoscut Pavilionul palatului și bărci Foaie de album Secolele XII-XIII Mătase, cerneală , X Beijing, Muzeul Gugong Statuie colosală a lui Buddha Vairocana Mănăstirea peșteră Longmen (provincia Henan) - Calcar Inaltime Construcția templului din stâncă Fengxiangsi, dedicat cultului lui Vairocana, în complexul mănăstirii Longmen a început imediat după transferul capitalei de la Pingcheng la Luoyang în , deoarece Longmen aparținea sectei budiste Huayan, care mărturisea cultul acestui lucru bo gesturi - conducătorul cosmic al universului Cu toate acestea, în , construcția a fost suspendată pentru o lungă perioadă de timp și a fost finalizată abia în Vairocana, înconjurată de bodhisattva și de cei prezenți, este cea mai mare statuie a lui Longmen Un războinic care ia o săgeată din pieptul unui cal rănit Din mormântul împăratului Taizong din Xi'an Calcar Inaltime Philadelphia, Muzeul Universității din Pennsylvania Imaginea iubitului cal de război al împăratului thailandez Tai Zong a făcut parte din complexul sculptural dedicat acestei teme La ordinul lui Tai Zong din , pe baza picturii celebrului artist Yan Liben, au fost realizate plăci în relief care arată caii săi După moartea lui Tai Zong, toți au fost transferați la înmormântarea lui Acum dintre ei se află la Muzeul Xi'an, iar doi au fost duși la Philadelphia Trunchiul unui bodhisattva Secolele VII-X Calcar înălțimea software-ului Xi'an, Muzeul Provincial Shaanxi Statuile Bodhisattva și Ananda Fragment din compoziția sculpturală a Mănăstirii Peșterii Qianfodong (provincia Gansu) al VIII-lea - începutul secolului al IX-lea Argilă, carte de colorat Inaltime ; Figurile bodhisattva și discipolul călugăr al lui Buddha, Ananda, alcătuiesc o mică parte din grupul extins de sculpturi altar din Templul din Peștera nr de la Mănăstirea Qianfodong Centrul compoziției este figura lui Buddha, pe ambele părți ale căreia sunt situate simetric statuile studenților și adepților Muzicieni pe cămilă secolele VII-X Dintr-o înmormântare în apropierea ceramicii glazurate Xi'an Înălţime , Xi'an, Muzeul Provincial Shaanxi Gardianul mormântului Dintr-o înmormântare lângă Xi'an Ceramica smălţuită Inaltime Xi'an, Muzeul Provincial Shaanxi Doamna de curte Începutul secolului al VIII-lea De la o înmormântare lângă Xi'an Ceramics căptușită cu glazură colorată Inaltime Xi'an, Muzeul Provincial Shaanxi Statuia unui arhat Fragment secolele XI-XII Mănăstirea peșteră Maiji-shan Statuia zeiței milei Gu-anyin Pe la secolul al XII-lea Copac pictat Înălțimea San Luis, Muzeul Orașului Ilustrație pentru Sutra Lotusului Fragment din pictura murală a Mănăstirii din Peștera Qianfodong Începutul secolului al VIII-lea Scene de pilde budiste și legende desfășurate pe pereții templelor din peșteră din Qianfodong povestesc despre dezastrele care se lovesc de călătorii în pelerinajele lor în țări îndepărtate și despre miracolele săvârșite de bodhisattva milostivi Ilustrația pentru Sutra Lotusului, care ocupă întregul perete din dreapta al Grotei nr , include o varietate de peisaje, scene de gen, dintre care unele sunt asociate cu pelerinajul lui Xuan Zang în India Pescari pe lac Pictură murală a mănăstirii rupestre Qianfodong Fragment secolele VII-VIII Servitoare Fragment dintr-o pictură murală a mormântului prințesei Tang Yun Tai lângă Xi'an Începutul secolului al VIII-lea Înmormântarea prințesei Yong Tai ( - ) în vârstă de șaptesprezece ani este situată lângă alte înmormântări imperiale la nord de Xi'an Mormântul include un tunel lung care coboară la o adâncime considerabilă în subteran, un coridor și două încăperi, dintre care una conține un sarcofag Calea subterană totalizează , m Toate încăperile, începând din tunel, sunt acoperite cu picturi murale înfățișând animale păzitoare, scene de gen Pereții penultimei încăperi sunt împodobiți cu figuri de tinere slujnice elegante, realizate în culori deschise și luminoase, marcate de grație vie, formând grupuri liber aranjate Yan Liben conducători ai diferitelor dinastii Fragment de sul pe mătase secolul al VII-lea Înălțime , Boston, Muzeul de Arte Frumoase Fragmentul prezentat îl înfățișează pe împăratul Wen Di ( - ) însoțit de slujnice Zhou Fang Yang Guifei după înot - Mătase, vopsea X Moscova, GMINV Li Zhaodao (atribuit) Călători în munți Fragment de apartamente ca pe mătase Sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VIII-lea Taiwan, colecția muzeului palatului Pergamentul „Călătorii în munți”, care povestește despre călătoria împăratului Tang Ming Huang la Sichuan, este realizat într-o manieră policromă, ai cărui creatori sunt considerați a fi pictorii Tang Li Sixun și fiul său Li Zhaodao Există într-o copie a secolului al XI-lea, ea transmite trăsăturile stilului de pictură din secolele VII-VIII , Gu Hongzhong Petrecere de noapte la Han Xizai Fragmente dintr-un sul orizontal Secolul X Mătase, vopsele Înălțimea , Beijing, Muzeul Gugong Han Xizai este o persoană care a existat de fapt în secolul al X-lea Acesta este un nobil din provincia Shandong, renumit nu numai pentru talentele sale literare, ci și pentru orgiile nocturne Pergamentul, care povestește despre sărbătorile sale, conform legendei, a fost făcut de Gu Hongzhong la ordinul împăratului Este împărțit în cinci fragmente, fiecare dintre ele prezentând însuși Han Xizai Există mai multe replici ale acestei teme Beijingul este considerat cel mai de încredere Wang Wei Lumină după o ninsoare Fragment de sul pe mătase secolul al VIII-lea Kyoto, colecția Ogawa Nu există peisaje de încredere ale lui Wang Wei Peisajul de iarnă care i-a fost atribuit este cel mai probabil o copie a unei epoci ulterioare Li Cheng Citirea stelei secolul al X-lea Mătase, cerneală Osaka, Muzeul Municipal Cu numele lui Li Cheng, unul dintre fondatorii școlii de peisaje monocrome din perioada Northern Sung, tradiția asociază mai multe lucrări care au fost coborâte, cel mai probabil, în copii ale unei epoci ulterioare Acestea sunt „Templul budist în munți după ploaie”, „Pini și pietre”, „Peisajul de iarnă” și „Citirea stelei” Fondatorul compozițiilor asimetrice sau diagonale, în care imaginea este concentrată într-un colț, a folosit în picturile sale un punct de vedere scăzut neobișnuit pentru peisajele chinezești, motiv pentru care a primit numele de maestru al „distanței uniforme” Căprioare printre arțari roșii Fragment de defilare Secolul X Cerneală, mătase, vopsele X Taiwan, colecția muzeului palatului Una dintre cele mai vechi picturi cu animale din China Construcția compozițională a imaginii, alternanța planurilor de culoare colorate local, interpretarea naturii culege-l cu peisaje policrome Tang Huang Quan (atribuit) Rațe sălbatice în stuf Foaie de album secolul al X-lea Mătase, cerneală, vopsele X Beijing, Muzeul Gugong Fan Kuan Călători la pârâul de munte Sfârșitul secolului al X-lea - începutul secolului al XI-lea Mătase, cerneală cu reflexe , X , Taiwan, colecția muzeului palatului Fang Kuan a acționat ca un maestru al „distanței mari” în picturile sale Pergamentul său vertical „Călători la un pârâu de munte” reprezintă peisajul puternic și dur al Chinei de Nord, perceput dintr-un punct de vedere înalt Xu Daoning Prinderea peștelui într-un pârâu de munte Fragment de defilare secolul al XI-lea Mătase, cerneală X Kansas City Nelson Art Gallery Guo Xi Toamna în Valea Râului Galben Fragment de defilare Secolul XI Mătase, cerneală X Washington, Galeria Freer În compozițiile monumentale, maiestuoase de peisaj monocrom „Primăvara devreme” și „Toamna în Valea Râului Galben”, Guo Xi arată cât de divers folosește maestrul întregul arsenal de tehnici expresive ale predecesorilor săi Artistul combină liber două maniere principale - caligrafic detaliat și tonal pictural, creând efectul proximității obiectelor și al adâncimii spațiului Guo Xi Primavara timpurie Defilare verticală Mătase, cerneală , X Taiwan, colecția muzeului palatului Artist necunoscut Călărit pe munții înzăpeziți Foaie de album secolele XI-XII Mătase, cerneală cu reflexe X Beijing, Muzeul Gugong Mic, dar plin de putere epică, peisajul, care dezvoltă tradițiile picturii policrome Tang, aparține în stil perioadei Northern Sun Este posibil ca aceasta să fie o copie realizată de artistul unui timp ceva mai târziu Ma Xingzu (atribuit) Pasăre pe un lotus Foaie de album secolul al XII-lea Mătase, cerneală, vopsele X Beijing, Muzeul Gugong Artist necunoscut Lotus Foaie de album Secolele XI-XII Mătase, cerneală, vopsele Diametru Beijing, Muzeul Gugong Acest mic tablou al unui maestru necunoscut este un exemplu de stil decorativ policrom cultivat în Academia de Arte Sung Artist necunoscut Bivol pe fundalul peisajului de toamnă Foaie de album Secolele XI-XII Mătase, cerneală X , Beijing, Muzeul Gugong Lee Dee Câine Foaie de album Mătase, cerneală , X Beijing, Muzeul Gugong Li Di este unul dintre faimoșii pictori de animale și un maestru al peisajului liric de cameră, caracteristic perioadei Southern Sung Scenele mici din viața animalelor, create de el, sunt mereu lirice, impregnate de umanitate Pictura „Câine” are o inscripție care confirmă că a fost realizată de Li Di în , cu puțin timp înainte de moartea sa Ma Yuan Rațe, stâncă și meihua Foaie de album Sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea Mătase, cerneală cu reflexe , X X , Beijing, Muzeul Gugong Faimosul pictor peisagist al perioadei South Sung, Ma Yuan, a lucrat și el în genul „floare-pasăre” Foaia de album este realizată în maniera sa grafică ascuțită caracteristică și poartă semnătura sa Imaginea conține un subtext simbolic de bine (dorințe de longevitate) Ma Yuan Un om de știință cu un servitor pe o terasă de munte Foaie de album Sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea Mătase, cerneală , X , New York, Colecția S S Wang Mu Qi Maimuță cu un copil Fragment de defilare Mijlocul secolului al XIII-lea Mătase, cerneală X Kyoto, Mănăstirea Daitokuji Pergamentul lui Mu Qi „Mamuță cu pui” face parte dintr-un fel de triptic, care include încă două imagini - zeița milei Guanyin, așezată într-o haină albă pe o stâncă lângă apă și un țipăt stârc Astfel, acest complex pitoresc combină motive taoist-chan și budiste asociate cu ideile de iluminare, singurătate și longevitate Sarcina artistului a fost de a oferi privitorului posibilitatea de a experimenta ceea ce este înfățișat, de a simți starea de spirit a imaginii Xia Gui Cântând la lăută lângă râu Foaie de album Secolele XII-XIII Mătase, cerneală cu străluciri , X X , Beijing, Muzeul Gugong Su Hanchen Copii care se joacă Fragment de defilare Secolul al XII-lea Mătase, cerneală, vopsele X Moscova, GMINV Pictor de curte, membru al Academiei Sung de Pictură, maestru al compozițiilor de gen, Su Hanchen a dedicat o serie de picturi ilustrării activităților femeilor nobile și a jocurilor copiilor Pictura de la GMINV înfățișează băieți jucând ritualul spălării statuii lui Buddha Ca și băieții înșiși, toate obiectele din jurul lor au semnificația de urări de bine Pin - longevitate, apă cu bujor - bogăție, cărți - poziții înalte Scolarii rurali obraznici Foaie de album secolul al XII-lea Mătase, cerneală, vopsea Beijing, Muzeul Gugong Yao Dingmei Râu sub zăpadă Fragment de defilare Hârtie din secolul al XIV-lea, cerneală , X , Beijing, Muzeul Gugong Pictura „Râul sub zăpadă” aparține unuia dintre cei mai buni maeștri ai peisajului monocrom al perioadei Yuan, Yao Dingmei Inscripția, descifrând sensul simbolic al tabloului, a fost introdusă mai târziu Acesta spune povestea unui bătrân pescar care preferă o viață liberă în sânul naturii decât să economisească bani și să cumpere lucruri Gao Kegun Munții de primăvară după ploaie A doua jumătate a secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea Mătase, cerneală, vopsele Zhen Zhenfa Torii cu cai Fragment de defilare Mătase din secolul al XIV-lea, cerneală cu accente X Londra, Muzeul Victoria și Albert Zhao Mengfu Un rege străin la o vânătoare de toamnă Fragment de defilare secolele XIII-XIV Cerneală, mătase, vopsele X Moscova, GMINV Modul energic de a scrie, subtilitatea și perfecțiunea scrisului de mână caligrafic și orientarea tematică caracteristică fac posibilă atribuirea sulului „Un rege străin la vânătoare de toamnă”, păstrând situat în GMINV, pictat de maestrul Yuan Zhao Mengfu, care a devenit faimos pentru ca înfățișează cai și călăreți mongoli Fondatorul direcției renașterii clasicilor, Zhao Mengfu, pe baza studiului tradițiilor picturii Tang, și-a creat propriul stil unic, curajos și în același timp elegant PE Guan Daosheng Portretul poetesei Su Ruolan secolele XIII-XIV fragment de scroll Mătase, cerneală cu reflexe X X Moscova, GMINV În arta chineză medievală, în cadrul strict al canonului, s-au dezvoltat mai multe tipuri de imagini portret - rituale, oficiale, lirice de cameră Portretul poetei din secolul al III-lea Su Ruolan, creat de un artist Yuan și păstrat în GMINV, aparține acestui din urmă tip Sarcina lui este să dezvăluie esența poetică spirituală și moliciunea feminină a naturii, renumită pentru darul literar al poetei Derularea orizontală, pe lângă imaginea portret, include un polindrom poetic Ni Zan coliba înțeleptului toamna Hârtie din secolul al XIV-lea, cerneală , X Beijing, Muzeul Gugong Pictura lui Ni Zan „Cabana Înțeleptului în toamnă” a fost realizată în ultimii ani ai vieții artistului și caracterizează stilul consacrat al maestrului Starea de spirit de care este impregnat peisajul corespunde unei inscripții poetice realizate de autorul imaginii și vorbește despre trista singurătate de toamnă Wang Zhenpeng Nemuritori în grădină Fragment de defilare Secolul al XIV-lea Mătase, cerneală, vopsele X Moscova, GMINV Pergamentul „Nemuritori în grădină” din GMINV este o copie a unui tablou a maestrului Yuan Wang Zhenpeng, un reprezentant al tendinței arhaizante în pictură Urmând stilul policrom al peisajelor decorative Tang și aplicând tonuri bogate, bogate de verde, alb, ocru și roșu, maestrul a căutat să recreeze splendoarea veselă a tărâmului geniilor nemuritoare taoiste Intriga sulului, legată de principala problemă a religiei taoiste medievale - căutarea longevității și a nemuririi - povestește despre splendoarea mitică a unei grădini magice, un fel de paradis, în care locuiesc oști de genii nemuritori, se ospătează, se distrează , discutând problemele universului ulcior secolele VII-X Ceramica glazurata tricolora Inaltime Londra, British Museum Vas cu capac Secolele VII-X Ceramica vitrata tricolora Înălțime , Londra, British Museum Vas pentru apă Secolele VII-X Argint, aurire Înălțime , , diametru Din săpăturile din provincia Shaanxi Xi'an, Muzeul Provincial Shaanxi Vază cu model în relief XI— secolul al XII-lea Ceramica Celadon Înălţime Beijing, Muzeul Gugong Celadonii cântati de tip nordic au propriile lor specificuri care ii deosebesc de cei sudici Abundența oxizilor de cupru le conferă o culoare mai închisă, gravitând spre tonuri de măsline Cele sudice sunt mai moi și mai ușoare, mai nuanțate în tranzițiile de culoare Formele vaselor nordice sunt stricte și se disting prin netezimea monumentală a liniilor Formele sudice sunt marcate de lejeritate și eleganță Sticla secolele XI-XII Ceramica smălțuită Celadon cu pete lucioase Înălțime , Atelierele Longquan Yao din Londra, Muzeul Victoria și Albert Vas pentru apă Secolul XI-XII Ceramica Glazura albastra cu pete violet Înălțimea Jun-yao ateliere Copenhaga, Muzeul Industriei de Artă Vas pentru vin Ceramica secolului XIII Înălțime , Ateliere Tsyzhou Moscova, GMINV Relicvar sub formă de pagodă X- secolul al XIII-lea Piatra cioplita Înălțimea Moscova, GMINV Poarta Fortăreața Qianmen din Beijing secolele XV-XVII Zidurile cetății din Beijing, lungi de aproximativ km, aveau în perioada Ming de bastioane pătrate ieșind din corpul zidului și nouă din chirpici, căptușite porți monumentale turn cu cărămizi de dimensiuni mari acoperite cu foișoare de poartă din lemn cu acoperișuri de țiglă La mijlocul secolului al XVI-lea, când au fost ridicate ziduri suplimentare în partea de sud, care înconjoară Orașul Exterior și îl separă de Orașul Interior, numărul porților s-a înmulțit Porțile cetății din interiorul orașului au marcat principalele repere ale autostrăzii axiale centrale În centrul zidului sudic al Orașului Exterior, principala Poartă de Sud sau Frontă era Qianmen Au fost urmați în ordine strictă de porțile Chengtian-men (reconstruite mai târziu și numite Tiananmen), Duanmen și Wumen, aparținând teritoriului palatului imperial - Orașul Interzis Autostrada principală se termina în partea de nord cu turnurile Clopotului și Tamburului, precum și celelalte porți cu arcade de intrare tăiate Poarta de intrare a lui Qianmen, ca și celelalte, era dublă Cele exterioare aveau un soclu masiv din chirpici și un turn de observație cu ferestre, împărțit în interior pe mai multe etaje Cele interioare au fost încununate cu un foișor de poartă cu mai multe niveluri Vedere a Porții Taihemen și a scărilor către Pavilionul Taihedian din ansamblul Orașului Interzis din Beijing Secolele XV - XVII Vedere generală din nordul ansamblului Orașului Interzis din Beijing Secolele XV-XVII Înconjurat de ziduri înalte de metri înălțime și metri lățime (de-a lungul părții superioare), complexul palatului, înconjurat de un canal, avea turnuri elegante cu acoperișuri poligonale la colțuri și patru porți de intrare Lungimea zidurilor care înconjoară palatul este de m de la sud la nord și m de la vest la est Suprafața totală a palatului este de aproape de metri pătrați m, din care suprafața clădirii diferitelor structuri este de mp m Complexul palatului imperial poate fi privit în ansamblu doar din vârful dealului artificial Jinshan de de metri, situat pe axa principală a capitalei, la nord de Orașul Interzis Taihedian Sala principală pentru ceremoniile de stat din ansamblul Orașului Interzis din Beijing Sala Armoniei Supreme (Taihedian) este identificată simbolic cu începutul masculin al yangului Aceasta este o clădire solemnă și magnifică, cea mai mare din întreg complexul Are de metri lățime și de metri adâncime Înălțimea acoperișurilor este de , metri, iar înălțimea platformei cu mai multe etape este de , metri În perioadele Ming și Qing, clădirea Taihediană a fost centrul activității palatului Aici au fost săvârșite toate cele mai importante ceremonii - sărbătorirea zilei de naștere imperială, încoronare, întronare Poarta Wumen din ansamblul Orașului Interzis din Beijing Umen (Poarta Miezului) era poarta principală de intrare și era situată în mijlocul zidului sudic al Orașului Interzis La subsol au deschideri - trei în centru și două în brațele laterale, destinate intrării persoanelor de diferite grade Zidurile și porțile interioare ale ansamblului Orașului Interzis din Beijing - Modele sculptate ale scărilor din Orașul Interzis Modelele sculptate de trepte și rampe de marmură, peste care era purtat un palanchin, așa-numitele drumuri imperiale, erau decorate cu un fast deosebit Motivele principale au fost dragonii care se zbenguiau în nori - un simbol al puterii imperiale și fenicii printre flori - un simbol al împărătesei Interiorul sălii tronului lui Baohe-dian Sala tronului din Baohedian (Sala Armoniei Păstrate) a ars în secolul al XV-lea și a fost reconstruită de mai multe ori Interiorul magnific a fost destinat diverselor ceremonii oficiale - recepții ceremoniale, banchete, examene Culorile roșu, galben și verde care domină interiorul Baohedian sunt simboluri ale puterii imperiale - Ansamblul Templul Qingyandian al Templului Cerului din Beijing (reconstruit în ) În secolul al XV-lea, clădirea principală a ansamblului Templul Cerului se numea Dasydian (Marele Templu) Inițial, a fost dedicat cultelor Pământului și Cerului și, în legătură cu aceasta, avea un acoperiș tricolor, acoperit cu țigle verzi la nivelul inferior, galben la mijloc și țigle albastre în cel de sus Un acoperiș albastru cu trei niveluri a acoperit clădirea în , după ce sacrificiile aduse Pământului și Cerului au devenit separate Ridicat pe o platformă de marmură albă în trei trepte, cu o suprafață de mp m clădirea este o rotondă a sistemului tradițional de cadru Interiorul templului conține de coloane puternice din lemn, pe care se sprijină grinzile, purtând un acoperiș conic uriaș Cele coloane din mijloc au , m înălțime și simbolizează cele anotimpuri Cele coloane din rândul din mijloc simbolizează cele luni, iar cele coloane din rândul exterior simbolizează cele ore ale zilei Toate cele de coloane sunt realizate din trunchiuri uriașe de copaci solide Templul Huanqunyu al Ansamblului Templului Cerului din Beijing al XVI-lea (reconstruit în secolul al XVIII-lea) Clădirea Huanqunyu era menită să depoziteze masa rituală a Raiului, care a fost instalată pe altar în timpul ceremoniilor solemne Acoperișul albastru conic cu un singur nivel este susținut din interior de un sistem complex de console dougong sprijinite pe coloanele rândului exterior Altarul Raiului (Huanqiu) al ansamblului Templului Raiului din Beijing al -lea secol În perioada Ming, s-a acordat o mare importanță construcției de temple în care se desfășura ritualul sacrificiului strămoșilor și forțelor naturii Aceste temple au fost împărțite în două grupuri - Tan și Miao În templele Miao se făceau sacrificii strămoșilor împăratului, iar mai târziu erau dedicate cultului personalităților proeminente În templele bronzate, unde se făceau ritualuri de sacrificiu Pământului, Lunii și Cerului divinizați, o atenție deosebită s-a acordat construcției unui altar, reproducând simbolic forma pământului sau a cerului Altarul Raiului - Huanqiu - are forma unei terase rotunde cu trei trepte, împărțită în zone digitale simbolice Numărul de plăci, coloane și trepte este un multiplu de sau alte numere impare asociate cu simbolismul ceresc sau solar Templul sacrificial Lingen-dian al mormântului Changling Complex de morminte imperiale Ming Shisanling secolul Construcția mormintelor imperiale ale dinastiei Ming a început în secolul al XV-lea în timpul domniei împăratului Zhu Di (Yongle) Locul de înmormântare a fost ales la km nord de Beijing, într-o zonă retrasă, la poalele Munților Tienshoushan Suprafața totală a înmormântărilor este de aproximativ de metri pătrați km Mormântul împăratului Zhu Di - Changling - nu este doar cel mai vechi, ci și cel principal din complexul de înmormântări imperiale Ming în ceea ce privește dimensiunea și aria spațială Pe ambele părți ale acestuia au fost localizate înmormântări ulterioare Ansamblul Changling este format dintr-o movilă uriașă cu o circumferință de km, sub care se află un palat subteran În fața dealului, de-a lungul unei singure axe longitudinale, se aflau structuri rituale care erau o continuare a drumului sacru Principalele dintre ele sunt Templul sacrificial al Majestății și Beneficiilor (Lingendian), unde au fost săvârșite ceremonii în onoarea împăratului decedat, și turnul cetății Fangcheng, parcă ar bloca drumul către înmormântare Lingendian este a doua clădire ca mărime și mai grandioasă din timpul Ming, după sala principală a palatului din Taihedian Lungimea fațadei sale principale este de m, iar capătul rony - m Acoperișul dublu larg se sprijină pe un sistem de grinzi și stâlpi, formând trave de-a lungul fațadei Interiorul clădirii este deosebit de puternic, conținând de coloane de zece metri, sculptate din trunchiuri solide de cedru sudic cu un diametru de , m Războinic Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Aleea spiritelor, care face parte din drumul sacru al complexului înmormântărilor imperiale din Minsk, a fost încadrată pe ambele părți de de sculpturi în piatră de animale (lei, fiare fabuloase ale luptei, cămile, elefanți, inorogi mitici qilin și cai) ) Dintre fiecare pereche de animale identice, unul era înfățișat întins, celălalt în picioare Animalele au fost urmate de statui de piatră ale oamenilor - lideri militari, demnitari și oficialități, flancând și ele aleea în perechi Stând direct pe pământ, realizate la scară generalizată și largă, aceste figuri întruchipează spiritul monumental general al ansamblului Oficial Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Cal Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Elefant Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Leu fantastic Statuia Aleea Spiritelor din Ansamblul Shisanling Secolele XV - XVII Baita (Pagoda Albă) în Parcul Beihai din Beijing Parcul Beihai (Marea Nordului), care face parte din Orașul Imperial, este unul dintre cele mai importante ansambluri de grădini și parcuri din Beijing În contururile sale, a prins contur încă din secolele X-XII, când a fost săpat un lac, au fost turnate insule și dealuri artificiale și au fost aduse pietre decorative din Kaifeng Dar clădirile sale principale au apărut în secolele XVII-XVIII Locul central din vastul spațiu al parcului (cu o suprafață de hectare, din care hectare sunt ocupate de un lac) aparține Insulei Qionghuadao, legată de țărmurile sudice și estice prin două poduri Numeroase structuri concentrate pe ea formează mai multe ansambluri de timpuri diferite Clădirile de pe versantul sudic al dealului au fost transformate într-un complex de templu budist în secolul al XVII-lea Yongansi (Templul Păcii Eterne) La mijlocul secolului al XVIII-lea, malul nordic al lacului era modelat de o galerie semicirculară lungă, de de trave, cu două etaje, cu două turnuri la margini și pavilionul Ilantin in centru Construită pe vârful unui deal în , Pagoda Albă (Baita) în formă de sticlă a înlocuit un palat din perioada Yuan, iar toate clădirile din jurul ei au fost, de asemenea, transformate în temple budiste Templul Shanyindian (Sursa bunătății) din parcul Beihai din Beijing Secolele XVII - XVIII Construit lângă Pagoda Albă, în vârful dealului Qionghuadao, Templul Shanyindian este dedicat cultului zeiței Guanyin și este deosebit de elegant datorită placarii pereților și tuturor detaliilor arhitecturale cu plăci ceramice cu model Pagoda templului Biyunsi (Jinggang baozzota) lângă Beijing secolul al -lea Unul dintre pavilioanele Ulunting (Cinci Dragoni) din parcul Beihai din Beijing secolul al -lea Templul celor cinci turnuri ale lui Utasy din Beijing Pagodele cu cinci turnuri (Uta) au apărut pentru prima dată în China în secolul al XV-lea Formele lor au fost aduse din India și au suferit o anumită transformare în China, dobândind o mai mare claritate și contururi grafice Cea mai veche pagodă de marmură, Uta (inițial Zhenjuesi - Templul Adevăratei Iluminări, acum Templul Utasy), construită în în partea de vest a Beijingului, este marcată de compactitatea și claritatea formelor, originalitatea soluțiilor arhitecturale Subsolul Uta este o structură de metri cubi împărțită în nișe mici cu inscripții budiste sanscrite În interiorul subsolului există un stâlp masiv și o scară în spirală ocolitoare Partea superioară a plintei este umplută cu cinci pagode trepte în formă de con, de metri, și niveluri, simbolizând cele părți ale universului Zidul lui Jiulongbi (Nouă Dragoni) în Parcul Beihai din Beijing secolul al -lea Zidul Nouă Dragoni - Jiulongbi este una dintre cele mai elegante și decorative structuri din Parcul Beihai Are o lungime de m, o înălțime de m, o lățime de , m și se remarcă prin bogăția combinațiilor de culori, claritatea ornamentului și completitudinea compoziției A acționat ca o barieră împotriva spiritelor rele Modelul a nouă figuri în relief are o semnificație simbolică binevoitoare Pagoda Templului Huangsi (Templul Galben) din Beijing Templul Sihuangsa (Templul Galben de Vest) în secolul al XVII-lea este reședința lama și a lui Panchen Lama în timpul vizitelor lor diplomatice la Beijing (numele templului este asociat cu lamaismul - cu capac galben) credinţă) Pe lângă o serie de lăcașuri de cult din lemn, a inclus Pagoda Qingjinghuangcheng ( ), construită în onoarea celui de-al VI-lea Panchen Lama, care a murit la Beijing Este depozitul relicvelor sale Pagoda cu cinci turnuri cu un soclu înalt, patru obeliscuri în vârf și o stupă în formă de sticlă în centru combină caracteristicile arhitecturii tibetane și chineze Templul Wanfuge al Mănăstirii Yonghegong din Beijing Prima jumătate a secolului al XVIII-lea Templul Yonghegong (Palatul Armoniei), transformat într-un ansamblu monahal la mijlocul secolului al XVIII-lea, este centrul lamaismului din Beijing Ocupă o zonă în , hectare în partea de nord-est a capitalei, are un aspect pur chinezesc pe un singur sistem axial Caracteristicile arhitecturii lamaiste se manifestă în designul acoperișurilor acoperite cu turnulețe în formă de mortar și interioare umplute cu statui în stil tibetan-lamaist Mănăstirea este împărțită în părți sudice și nordice, sau „orașul lui Buddhas vii” (locuirea călugărilor), și un ansamblu templu cu cinci structuri mari dedicate zeităților budiste, fondatorii lamaismului Cel mai original în designul său arhitectural și decorativ este templul Wanfuge cu trei niveluri, care conține o statuie de de metri a lui Milofo (Maitreya), realizată dintr-un singur trunchi de lemn de santal Galeriile suspendate ușoare care o leagă cu două aripi laterale, sculptura ajurata a detaliilor, motivele ornamentale multicolore verde, albastru și alb conferă acestei clădiri o eleganță extraordinară Templul Fosyange în ansamblul palatului imperial din afara orașului Yiheyuan, lângă Beijing secolul al -lea Templul Foxiangge (Palatul de Tămâie Buddha) este clădirea centrală și cea mai mare a uriașului complex de parc din reședința de vară a domnitorilor Ming și Qing, Yiheyuan, încununează vârful Muntelui Longevității - Wanshoushan La planificarea acestuia, constructorii au ținut cont de toate trăsăturile reliefului parcului, în care munții, lacurile de acumulare și arhitectura sunt conectate armonios Muntele Wanshoushan ocupă aproape un sfert din întregul vast teritoriu al parcului, numărând aproximativ de hectare Multe structuri arhitecturale sunt concentrate pe versanții săi Linia axială principală care duce la vârful său începe chiar la Lacul Kunming, cu un arc din lemn sculptat cu cinci trepte - pailou Include, de asemenea, pavilioanele Palatului Paiyuandian (Palatul Înălțimilor Transcendentale), Da-huidian (Strălucirea virtuții) și templele Foxiangge Templu budist Foxiangge, în plan octogonal, cu lemn pe patru niveluri turnul, înconjurat de galerii și o reticulă de scări care duce la vârful său, se înalță pe o bază cubică de piatră cu o înălțime de peste m Pagoda Dobaot în ansamblul palatului imperial de țară Yiheyuan de lângă Beijing Mijlocul secolului al XVIII-lea Pagoda Dobaota, octogonală, cu șapte niveluri, acoperită cu plăci smălțuite colorate, decorată cu cornișe colorate elegante și nișe decorative mici înfățișând Buddha, face parte din complexul de grădini și parc din nordul Palatului Țării Yiheyuan Această parte a parcului - Setiyuyuan, destinată recreerii și distracției curții imperiale, a fost organizată în stilul grădinilor intime din sud Toate componentele ansamblului sunt marcate de o grație decorativă deosebită, lejeritate și armonie Un pavilion sub forma unei nave de marmură Qingyanfang în ansamblul palatului de țară Yiheyuan de lângă Beijing secolul al -lea Situată pe malul vestic al lacului Kunming, nava de marmură Qingyanfang a început construcția la mijlocul secolului al XVIII-lea, când a fost ridicată baza sa și s-a terminat la sfârșitul secolului al XIX-lea, când a fost finalizată puntea sa cu două etaje Întreaga structură este un exemplu de fuziune eclectică a stilurilor arhitecturale chinezești și europene Galeria Changlan din parcul Yiheyuan de lângă Beijing Secolele XVIII - XIX (restaurat la începutul secolului XX) Galeria de lemn Changlan (Galeria Lungă) joacă un rol semnificativ în proiectarea arhitecturală a versantului sudic al Muntelui Wanshoushan Întinzându-se pe m de la est la vest de-a lungul liniei de coastă, unește structurile împrăștiate ale ansamblului și completează frumusețea formelor naturale cu efectul său decorativ luminos Galeria este împărțită în de secțiuni, ale căror grinzi sunt acoperite cu modele și diverse picturi de peisaj cu vedere la împrejurimile orașului Hangzhou Podul Yuidajiao (Centura de jad) din parcul Yiheyuan, lângă Beijing secolul al -lea Podurile cu arc erau cel mai comun tip de pod în China medievală Se disting prin frumusețe și rezistență ridicată Mortarul de var și sângele de bovine erau folosite pentru a lega blocurile de piatră Podul Yudajiao (Centura de jad) este unul dintre cele mai rafinate poduri arc chinezești Construit în funcție de tipul unui pod similar din Hangzhou, dar ținând cont volumul de caracteristici ale peisajului natural local Podul Shiqikongqiao (Seventeen-Span) din parcul Yiheyuan, lângă Beijing Ruinele Palatului Yuanmingyuan secolele XVII-XIX Palatul și complexul imperial de țară Yuanmingyuan a fost construit la poalele munților Xishan de vest, lângă Beijing, pe o suprafață de , hectare Construcția parcurilor și palatelor incluse pe teritoriul său a fost realizată în secolele XVII-XIX De fapt, Yuanmingyuan a inclus mai multe ansambluri de parcuri cu pereții proprii și propriul sistem de planificare Acestea au inclus săli de ceremonie, locuințe, rezervoare, munți, piețe frontale și grădini de cameră intime Secțiuni separate au fost conectate prin canale și poduri Ansamblurile principale sunt Changchunyuan (Parcul de primăvară lungă) și Wanchunyuan (Parcul de primăvară eternă) În parcul Changchunyuan, conform proiectului misionarilor catolici, în secolul al XVIII-lea au fost ridicate o serie de structuri de piatră albă cu volute, coloane, arcade, realizate în stilul rococo european În spiritul palatelor de țară europene, Palatul Yuanyingguan a fost construit și cu o piață frontală și două fântâni în fața sa Clădirile din Yuanmingyuan, care reflectă o pasiune pe termen scurt pentru arhitectura europeană, s-au distins prin splendoare, forme complicate și o abundență de sculpturi În timpul construcției s-au folosit lemne prețioase, metale prețioase, pietre prețioase Yuanmingyuan a fost distrus în în timpul invaziei trupelor anglo-franceze în China Pavilionul Ceții și Ploii în parcul imperial de lângă oraș Chengde secolul al -lea Pavilionul pentru ceață și ploaie este situat în Complexul Palatului Imperial și Parcului Zhexinggong, sau Bischushanzhuang (Satul de vacanță de vară la munte), în nordul provinciei Hebei, lângă orașul Chengde Complexul de clădiri palate și parc, care cuprinde mai multe ansambluri, a fost construit în cursul secolului al XVIII-lea și se întinde pe o suprafață de de hectare Cele două palate adiacente Zhenggong și Dungun formează nucleul părților frontale și rezidențiale ale ansamblului, așezate conform sistemului axial tradițional chinezesc Partea lac-insula a complexului, situată la nord de palate, include pavilioane și pavilioane cu mai multe etaje și cu un etaj (inclusiv Pavilionul Ceții și Ploii), baraje și diferite poduri Așezate pitoresc și liber în mijlocul naturii, pavilioanele sunt concepute pentru relaxare și admirarea peisajelor din jur Templul Potozongchen (Palatul Mic Potala) lângă Chengde secolul al -lea Construcția de palate și temple lângă Chengde (provincia Hebei) este asociată cu dorința împăraților Qing de a întări legăturile cu feudalii mongoli și manciu De la începutul secolului al XVIII-lea, aici au fost construite o serie de complexe de palate și temple, concepute pentru a primi conducătorii Tibetului și Mongoliei Opt temple mari și patru mici înconjoară ansamblul palatului și parcului într-un arc uriaș, situat pe versanții munților la nord și nord-est de acesta Majoritatea clădirilor sunt realizate într-un stil mixt tibetan-chinez Cu cea mai mare claritate, trăsăturile sale sunt întruchipate în templele lui Xuymifushou, reședința călătoare a celui de-al VI-lea Panchen Lama și Potozongchen (Palatul Mic Potala) ( - ), care a fost construit cu ocazia sosirii lui Dalai Lama Partea frontală și centrală a orașului Pototsong-chen include multe clădiri construite în stilul clădirilor monahale lamaiste, cu un acoperiș plat și stupa amplasate pe el Clădirea care încununează ansamblul are aproximativ de metri înălțime și de metri lățime și este formată din terase de piatră albă care se ridică în trepte și un cub roșu uriaș, disecat de șase rânduri de ferestre false Curtea acestei clădiri conține un templu înalt cu imagini budiste Arcul memorial al pietrei Pailou (provincia Shandong) secolul al -lea Pavilionul central din Grădina de Vest (Xiyuan) din Suzhou (provincia Jiangsu) secolul al -lea Majoritatea structurilor arhitecturale din grădinile peisagistice din Suzhou sunt concentrate în apropierea corpurilor de apă sau organizează spațiul apei Dealurile, barajele, podurile și foișoarele împart uneori rezervorul în mai multe părți mari și mici Pavilionul central din Grădina de Vest (Xiyuan), cu deschideri largi de ferestre, construit în mijlocul lacului și legat de țărm prin poduri, este conceput pentru diversitatea punctelor de vedere Inițial a servit ca o capelă budistă Fragmente de grădini decorative peisagistice din Suzhou (provincia Jiangsu) secolele XVII-XIX Shen Zhou Autoportret al artistului la vârsta de de ani Mătase din secolul al XVI-lea, cerneală cu accente x Beijing, Muzeul Gugong Autoportret, realizat de Shen Zhou la vârsta de de ani, cu severitatea lui, generalizarea tipologică, imobilitatea frontală și focalizarea internă a imaginii, abordează tipul de portret funerar asociat cultului strămoșii Asemenea portretelor funerare, este realizată după regulile fizionomiei și are scopul de a exprima idealurile etice și estetice confucianiste Acest lucru este evidențiat și de două inscripții făcute pe sul de către maestru însuși: „ ) Oamenii vor descoperi că ochii înfățișați de mine sunt mici, iar fruntea este prea îngustă Dar nici nu-mi cunosc meritele Cum îmi pot exprima neajunsurile? ) Asemanare, merita citita? Singurul lucru de care mă tem este să nu las adevărul să iasă la iveală pe deplin” Shen Zhou Lectură în natură de toamnă Foaie de album secolul Hârtie, cerneală, vopsele X Beijing, Muzeul Gugong În această mică foaie de album, maestrul s-a înfățișat stând cu o carte în mâini, în mijlocul tăcerii de toamnă Starea de spirit contemplativă transmisă în pictură se dezvoltă în inscripția poetică care o însoțește: „Copacii înalți își pierd frunzele sub vântul de vest Mi-am descheiat gulerul hainelor Stau, lasand timpul sa treaca pe langa mine Ne gândim să întorc spatele pârâului de toamnă Nu termin lectura Duhul meu a plecat să rătăcească spre cer, cine îl poate recunoaște?” Pergamentul are semnătura și sigiliul maestrului Tang Yin Pescari pe râul de toamnă Fragment de defilare Mătase, cerneală, vopsele Înălțimea , Taiwan, colecția Muzeului Palatului Tang Yin este pictor, caligraf și poet Reprezentant al școlii academice de pictură A lucrat atât ca peisagist, cât și în genurile „flori-păsări”, „oameni și obiecte” El a creat în principal picturi într-o manieră policromă strălucitoare, clară, de „pentru atent” (gun bi) În acest fel, a realizat și tabloul „Pescarii pe râul de toamnă” Xiang Shengmo Stuf și un fluture secolul al -lea Hârtie, cerneală, vopsele X Beijing, Muzeul Gugong Xiang Shengmo este un pictor wenzhenhua Reprezentant al Școlii Yangzhou A lucrat în principal în genul „flori-păsări” Maestru al stărilor de spirit subtile și poetice, a creat o serie de picturi care reproduc viața naturii libere prin mici fragmente O scurtă inscripție cu nuanțe budiste conferă o notă poetică suplimentară sulului său de trestie și fluture „Legătura senzațiilor mele este discontinuă I-am capturat așa cum mi-am dorit Un fluture își bate liniștit aripile peste stuf, parcă era pe punctul de a adormi Chow Ying O poezie despre o soție abandonată secolul al XVI-lea fragment de scroll Mătase, cerneală, vopsele , X Moscova, GMINV Chow Ying, în pergamentul său lung orizontal, interpretează „Poemul soției părăsite” scrisă de celebrul poet din secolul al III-lea Su Ruolan, dar îi oferă noi nuanțe de descriptivitate detaliată Cu măiestrie, el înfățișează scene dintr-o poezie care povestesc despre dragostea și fidelitatea unei soții care încearcă să returneze dragostea soțului ei cu poeziile ei, țesute de ea sub forma unui palindrom pe un brocart de aur Chow Ying O poezie despre o frunză roșie Foaie de album Secolul al XVI-lea Mătase, cerneală, vopsele X Moscova, GMINV Zhu Da Banan și bambus - Cerneală, hârtie X Beijing, Muzeul Gugong Banan și bambus ca motiv pentru a compara două principii polare - duritatea și moliciunea - unul dintre motivele picturale preferate ale maestrului Xu Wei Flori și plante secolul al XVI-lea Fragment de pergament Hârtie, cerneală X Moscova, GMINV Pergamentul lung orizontal al lui Xu Wei „Flori și plante” este format dintr-un număr de fragmente picturale, în care imaginile diferitelor plante alternează cu inscripții poetice Conținutul poemelor, maniera cursivă a picturii monocrome și maniera expresivă a textului caligrafic cursiv se contopesc într-o singură imagine Inscripția simbolică din pictură este impregnată de stări taoist-chan: „În haosul tulburărilor lumești, sunt ca o barcă mică într-o mare furtunoasă Anul acesta nu m-am periat de cateva luni Fluturii dansează agil și veseli în fața ferestrei Câte toamne nu am desenat crizanteme" Artist necunoscut Portretul unui demnitar secolul al XVI-lea fragment de scroll Mătase, cerneală, vopsele X Moscova, GMINV Artist necunoscut Portretul patriarhului Chang Mei Laozi Secolul al XVII-lea Fragment de pergament Mătase, cerneală, vopsele X Moscova, GMINV Shi Tao Lotus Fragment de defilare Secolul al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Cerneală pe hârtie X , Shi Tao (Dao Ji) - pictor, caligraf, teoretician al artei, scriitor, care a avut o mare influență asupra unui număr de artiști din Orientul Îndepărtat din secolul al XVII-lea Puternicele frunze de lotus înfățișate de el cu o perie largă evocă clima umedă și caldă din sud Inscripția, executată cu o pensulă îndrăzneață liberă, a fost inspirată din vechile comploturi literare: „Grădinile Han sunt încă frumoase, grădinile Chou sunt deja pustii Dincolo de pantă, zeci de mii de lotuși își poartă parfumul Shi Tao Sat printre stânci Foaie de album al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Hârtie, cerneală X Beijing, Muzeul Gugong Împărțind planurile îndepărtate și apropiate în compoziția sa, Shi Tao folosește o nouă tehnică El conturează siluetele munților din apropiere cu o linie caligrafică groasă de cerneală neagră, în timp ce siluetele stâncilor îndepărtate sunt conturate în culori albastru și maro deschis Chen Hong spectacol Barcă pe lac Foaie de album secolul al -lea Hârtie, cerneală, vopsele , X , Lugano, colecție privată Wang Shimin Reflecții despre Poemul lui Du Fu Foaie de album secolele XVI-XVII Hârtie, cerneală, vopsele , X , Din colecția Muzeului Gugong din Beijing Luo Ping Wang Xizhi se uită la gâscă Defilați pe hârtie X , Moscova, GMINV Luo Ping ( - ), pictor și poet Reprezentantul unui grup de așa-ziși opt excentrici din Yangzhou - artiști care au dat o nouă viață tradiției Maestru al picturii monocrome A scris în diverse genuri Pergamentul „Wang Xizhi Watching the Goose” este dedicat celebrului caligraf al secolului al IV-lea, inventatorul scrierii continue vii și spontane, care a înlocuit fosta uscăciune și fragmentare a semnelor hieroglifice Se crede că Wang Xizhi a adoptat principiile naturaleței și libertății introduse în caligrafie din natura însăși, observând mișcările animalelor și păsărilor Yun Shouping Un tufiș de garoafe și trei fluturi Foaie de album secolul al -lea Mătase, cerneală, vopsele , X , Moscova, GMINV Bol Începutul secolului al XVI-lea Porțelan, gravare cu ac și vopsire cu glazură Înălțimea , Moscova, GMINV Un vas cu un model de flori de meihua secolul al -lea Porțelan cu pictură pe cobalt X Moscova, GMINV Zeitatea budistă Guanyin al -lea secol Figurină din porțelan alb Înălțime , Workshop Dehua Moscova, GMINV În provincia Fujian, atelierele Dehua s-au specializat în producerea de produse din porțelan alb ca laptele care imit fildeșul Această apropiere a materialelor este vizibilă în special în materialele plastice mici - figuri de zeități și frumuseți legendare Decorul ornamental al acoperișului XVI - începutul secolului al XVII-lea Ceramica, glazură tricoloră Înălțime , Tipul de acroterium (coada bufniței) este folosit pentru a decora un acoperiș de țiglă Imaginea mereu pereche a unei fantastice creaturi jumatate peste jumatate dragon, plasata de-a lungul marginilor acoperisului si vizibila de departe, a conferit siluetei intregii cladiri o dinamica aparte Identificat simbolic cu apa, monstrul marin a fost considerat un antiincendiu Intră în uz încă din perioada Tang Vasă înfățișând cai secolul al -lea Porțelan cu pictură emailată pe glazură Diametru Moscova, GMINV Vaza cu pictura emailata sub glazura Secolele XVI-XVII Porțelan Înălțime , Londra, Muzeul Victoria și Albert Vaza cu pictura emailata secolul al -lea Porţelan Înălțimea Moscova, GMINV Vas pentru spalat perii secolul al -lea Nefrită Înălțime , Moscova, GMINV Un pahar în formă de frunză de strugure, împletit cu ciorchini Corn de rinocer din secolul al XVIII-lea Înălțimea Moscova, GMINV Stivă pentru perii Bambus din secolul al XIX-lea Înălțimea Moscova, GMINV Shou Xing - zeitatea longevității Sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Plop galben Înălțimea , Moscova, GMINV Vază sculptată din lac roșu cu fundal negru Secolul al XIX-lea Înălțime , Moscova, GMINV Cădelniță secolul al -lea Bronz acoperit cu email cloisonné X Moscova, GMINV Producția de produse de smalț cloisonne a fost foarte laborioasă și a necesitat o mare precizie și grijă Cele mai mici modele de sârmă flexibilă au fost sudate pe o bază de alamă, iar celulele minuscule rezultate au fost umplute cu emailuri multicolore lichide Finisate după ardere și lustruire pe termen lung, produsele atrase de bogăția texturii lor Plasa de sarma, stralucitoare cu vene delicate aurii, confera suprafetei produselor o tactilitate matasoasa Grădina zeiței Sivanmu Panou secolul al -lea Broderie din mătase X Moscova, GMINV Broderia chineză este virtuoasă în tehnică și aproape de pictură în tehnicile sale expresive Folosește pe scară largă motive peisagistice, compoziții de complot care nu sunt constrânse de o schemă ornamentală Bibliografie Arapova T B Porțelan chinezesc în colecția Hermitage Catalog L , Ashchepkov E A Arhitectura Chinei: Eseuri M , Wang Way Secretele picturii / Per cu balena V M Alekseeva//Vostok M ; Pg , Carte Westfalen E X , Krechetova M N porțelan chinezesc L , Vinogradova N A Arta Chinei medievale M , Vinogradova N A Pictura chineză de peisaj M , Gluhareva O , Denike B O scurtă istorie a artei chineze M ; L , Du-te Ruo-hsu Însemnări despre pictură: ce a văzut și a auzit / Per cu balena K F Sa-mosyuk M , Denike B P China: Album M , Zavadskaya E V „Convorbiri despre pictură” III-tao M , Zavadskaya E B Inspirație înțeleaptă Mi Fu ( - ) M , Zavadskaya E V Probleme estetice ale picturii în China veche M , Kashina T I Ceramica culturii Yangshao Novosibirsk, Tratate chineze despre portrete Traducere și comentarii de E I Razumovsky, L , Kochetova S Porțelan și hârtie în arta chineză M ; L , Krechetova M N Piatra sculptată a Chinei în Schit L , Kuchera S arheologie chineză M , Lubo-Lesnichenko E Țesături și broderii de mătase chinezești antice din secolul al V-lea î Hr e -secolul III n e în colecţia Schitului Statului: Catalog L , Nikolaeva NS Artist, poet, filozof Ma Yuan și timpul său M , Monumentele de artă chineză în muzeele URSS: Album M , Postrelova T A Academia de Pictură din China în secolele X-XIII M , Samosyuk K Guo Xi L , Un cuvânt despre pictura dintr-o grădină cu semințe de muștar / Per cu balena E Zavadskaya M , Stuzina E P Meșteșugul chinezesc în secolele XVI-XVIII M , Sychev L P , Sychev V L Costum chinezesc M , Shmotikova L A Pictura clasică a Chinei: Album M , Ackermann Ph Bronzuri rituale din China antică New York, Lucrări de sculptură chineză antică Figurine Ter-ra-cotta din Mormântul Qin Shingu-angs Shaanxi, Comori arheologice excavate în Republica Populară Chineză Tokyo, Artele Chinei Temple budiste din peșteră noi cercetări Tokyo-Palo Alto, Comorile de artă din Dunhuang Hong Kong, Artele Chinei Culturi neolitice până la dinastia T'ang descoperiri recente Tokyo-Palo Alto, Artele Chinei Picturi în muzeele chinezești colecție nouă Tokyo-Palo Alto, Aston L O introducere în studiul sculpturii chineze Londra, Austellung Archaeologische Funde der Volksrepublik China Viena, Blaser W Arhitectura Pavilionului Chinezesc Boerschtnann E Chinesische Architektur Bd - Berlin, Boyd A Arhitectura chineză și urbanism - Chicago, Brinker H , Goepper R Kunstchatze aus China vChr bis n Chr Neure Archaologische Funde der Volksrepublik China Ziirich, Cahill J Chinese Malerei Geneva, Chavannes E La sculpture sur pierre en Chine au temps des deux dynasties Han Paris, Grădinile clasice chinezești Hong Kong, Cohn W Peinture chinoise Paris, Fischer O Chinesische Landschaftsmale-rei Miinchen, Fischer O Chinesische Plastic Miinchen, Hobson RL ceramică chinezească și porțelan, voi - Londra, Honey WB Arta ceramică a Chinei Londra, Hanul H Case și grădini chinezești New York, Lee SE Pictură de peisaj chinezesc New York, Lion-Goldsmith D Les poteries et por-celaines chinoises Paris, Miroir des arts de la Chine Le Musee de Shanghai Editat de Shen Zhiyu Fribourg (Suiza), Paul-David M Arts et styles de la Chine Paris, Preotul A Aspecte ale picturii chineze New York, Sickmann L și Soper A Arta și arhitectura Chinei Harmondsworth, Siren O A History of Early Chinese Art, voi - New York, Siren O Pictura chineză: Maeștri de frunte și principii, voi - Londra-New York, - Siren O Chinese Sculpture, voi - New York, Siren O Palatele Imperiale din Peking Paris și Bruxelles, Sirena O Zidurile și Porțile Pekingului Londra, Sullivan M Nașterea picturii de peisaj în China Berkeley-Los Angeles, Sullivan M Arta Chineză: Descoperiri recente Londra, Swann P Pictura chineză New York- Paris, Thilo T Klassische chinesische Baukunst Leipzig, Comorile Orașului Interzis Zhu-jiajin Hong Kong, Trubner H Ceramica chineză din perioada preistorică prin Ch'ien Lung Los Angeles, Violet R Einfiihrung in die Kunst Chinas Leipzig, Waley A O introducere în studiul picturii chineze New York, Zhong Junhua Atracții și scene din Suzhou Beijing, Zhuoyun Yu Palatele Orașului Interzis Hong Kong, CHINA ART Seria „Arta țărilor și popoarelor lumii” Album Autor-compilator Nadezhda Anatolyevna Vinogradova Design și aspect de către artistul M P Kuznetsova Cap editat de N K Komov Editor I A Belintseva Editor de artă P F Nekunde Corectarea culorilor de M L Vinogradova Redactor tehnic V B Lopukhova Corectori I A Radchenko, T I Severinova IB Nr Publicaţie de ştiinţă populară Predată în platou Semnat spre publicare la A Format X D Hartie offset g Set de timp Imprimare offset Conv cuptor l , Uch -ed l , Conv kr -ott , Ed Nr - Tiraj de exemplare Comanda Preț ruble k Editura de Arte Plastice , Moscova, Suschevsky Val, Ordinul Revoluției din Octombrie și Ordinul Steagului Roșu al Muncii al MPO „Prima Tipografie Exemplară” numită după A A Zhdanov Soyuzpoligrafprom în cadrul Comitetului de Stat al URSS pentru Editură, Tipografie și Comerț de Carte , Moscova, Valovaya, 